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الزعم المناضل المؤمن 
عمد آور السادات 
بطل العبور الجيد » قائد ورة التصحيح المبارة » 
مژسس دولة dsl‏ والإعان » الحريس على كل تراث نابم من أرضنا الحبيبة 
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إبراهم اقبانی 


وسا | المر du‏ 


ترا ا الفی 


a) wll ۳۳۹ $-al 


3 


1 
SN 
\ 


N 


\ 
aly 
سس‎ | 


عبد اسلام اراهم JU‏ 
Je‏ الفنات ابراه Ju‏ 


BT‏ رم 

لى الشرف العظم أن أقدم ylal‏ یه A‏ هذه 'لدراسة عن de‏ كبير 
من أعلام الموسيق والغناء Goll‏ فى مصر وهو الاستاذ (راهم القباق e‏ 
ولا مدوعی إلى ذلك a‏ وبقديرى للوالد کننان ail,‏ عي كل , كا لا أرى 
a‏ هذا جرد واجب Lu, «le‏ الابوة المقدس ¢ بل ung al‏ 
فى حقيقة الامر خدمة الج-ال الموسيق قى بلادنا آرض الحضارة ومید 
العم والفن » ade y‏ حاولت جاهداً أن eal‏ فى هذه الدراءة تار الفن 
فى مصر ds‏ أواخر القرن التاسع e‏ أوائل القرن العشرين على نحو 
ل آعد فيه إلى التطويل e Jill le Ya‏ وإنما سلكت EL.‏ 
A :‏ من رواد الفن فى se‏ 
ar aa‏ ) با لسلوب ) > ake MSF‏ 
عده الحامولى » حم أوضحت بعد لک "ماکان بتمتم به إبراهم القباف من 


وسطا پینت فيه أهمية الدور الا 


3 هذه ¿all‏ .> ااشیخ رد عبد 


مکانة فنبة كبيرة بين هؤلاء الرواد > وكيف أنه أحدث محولا Ala‏ 
فى موسیقانا العرية كان موضع الإعجاب والتقدير » ولقد ظبر ذلك 
التحول بجلاء فما آدخله القبانى من أوجه التطور فى التلحين كاستعماله لل افات 
الصوتية والاوازم Az gl‏ الرابطة » وااقفزات الموسيةية وغيرها كا Sle‏ 
شرحه تفصيلا فى حينه , وهذا فى واقع الامر ماجعل للفنان [براهم القبانی 
مكانة خاصة » باعتباره رائدأ لدرسة متطورة فى الغناء «gal‏ 

ad‏ سعيت بقدر التطاع فى أن تکون دراستى مقرونة بالادلة والوقائع 
لیقیی بأن ذلك هو الواجب Gall‏ يفرضه البحث العللى المجرد » تم J]‏ 
فى الكتاية لم أعمد إلى التمقید أو الا كثار من التعبيرات الفنية أو الطلحات 


— ع — 
الملية بل آرت أن cal‏ أسلويا واضحاً مفبوما لا للدارس المتخصص فحسب 
بل القارىء العادى بصورة عامة . 

Lele‏ أرجو أن يكون فى هذا الؤلف já‏ أصبو ad)‏ من خدمة 
اجال الفی فى بلادنا oly‏ يكون همزة الوصل بين اجیالنا السابقة والحاضرة 
واللاحقة ؛ فا diel‏ أن يعرف الخلف مناقب السلف » ولى عظم الامل فى 
أن أكون بذلك قد وفقت فى المساهمة بنصيب متواضع فى لاه 
مکتبتنا الموسيقية 


Wie‏ التوفيق 


}QO LoL 


MisrFone 


الم لف 


فوصت الا ول 
Er‏ إراهم القبانی ومیوله الفنية 


ولادنه وطنو di‏ 

ولد الاستاذ aly]‏ جمد حسن الوكيل وعرف الإسم فما بعد د با براهیم 
GLa‏ » فى آوائل سنة ۸۵۲ ۱م من آسرة عريقة شهيرة هى عائلة الوکیل » وکان 
والده مد حسن الوکیل ذا منزلة كبيرة فى علوم الدن والفقه والادب » فکان 
Aa,‏ وصح الاحبرام من 34 + 

ولقد كان ll‏ و المرفة da‏ فكانطبيعيا إذن أن يعمد إلى حث 
أبنائه ومن ضمنهم YE Gta) pal)‏ ق بالدارس حى يكون العم هو 
السلاح الذى يعتمدون عله فى .599955999 
إلى مدرسة ee)‏ د كانتب كبير مستحفظان » وكان هذا النرع من المدارس 
يقوم بتحفيظ القرآن ومبادىه المقه وقواعد اللغة العربية » ثم أنتقل بعد 
ذلك إلى مدرسة , خان جعفر » الاميرية عى السین حيث ام فيها اطرحلة 
الابتدائية . 

سار براهیم القبانى مخطی سريعة فى طریق العلم eb‏ المرحلة الابتدائية 
ch‏ ساحق » وكان فى دراسته عل الاعجاب والتقدير من قبل أساتذته 


لما توافر فيه مذذ الصغر من ذكاء خارق انعرد به دون سائر أقرانه . 


ye‏ سم 


سان ظر وة معينة فرضت على | eal‏ القبانى ترك الدراسة والالتجاء إلى 
العمل ودخول مءترگ الحياة فى سن ميكرة حیث ل يسكد Aly‏ السادسة عثرة من 
das‏ حى انطلق Cp‏ عن J‏ ف als se‏ الحكومة um‏ عين Male gd‏ 


« ف بيتالمال» الذی كان qe‏ وذارة الخزانة فى الوقت الحاضر 


واخرط الاستاذ القبانى » فى سلك الوظيفة مودیاً de‏ بكل ]05 و [خلاص . 
واستمر على هذا اللحو ما يقرب من سين » ثم ما لبث أن شعر بأن الوظيفة 
ا لحكومية ليست هى الميدان الحقيق الذى يستطيع أن برز فيه قدراته » بل أن 
هناك مالا آخر رأى أنه من الاوفق أن بطرقه فبو وحده هو الذى يمكنه أن 
بحد فيه نفسه » ويعير عن ذاته » وهو الذى يشيع فيه رغرة كامنة فى أعماقه » كا 
aos‏ الفرصه فى EEE) li es‏ الخلافة » ويلعب دورآهاماً 
فى هذا الضمار . de‏ 

کال امن هو الضالة ال منودة بالنمبة: لا اهب ale‏ 
من رغية eal did]‏ با مىسىق على حو ما سنوضحه حالا 


میو له Aid!‏ 

لعلنا لا نبالغ إذا قلنا رن راهب القبانی كان موسيقياً بطبعه » وکان و لعه 
الدديد پالوسیق بعد غريزة غرست فيه منذ الذشاة » وظبر ذلك بجلاء فى حضل 
زناف أحد آفراد الاسرة وکان عى Jab‏ حكبير ll‏ فى عصره وهو 
aac,‏ الحامول » . 


فاقد كان [راهی A‏ فى هذا الومت صغير السن لا يتجاوز الثائية عشرة 


من عيره 6 وکان cal,‏ و كرح مع اا ڼه کا حدث sole‏ فى مثل هذه المناسبات 3 


اليح مد عبد الرحيم 
rye‏ ( بالسلوب ) 


رالد الموسيق العربية 


Y —‏ 
ولكن ما إن ابتدأ , امول ء فى الغناء على تخته حى sail‏ راهم القبأنی 
جال تحت التخت تدفعه رغبته الفطرية ليستمع فى شخف يالغ A;‏ ادا موش قرع 
الذى کان يتمتع بصوت شجى فريد فى و عه ملك أسماع par)‏ القبانی رأخذ 
۳ وعة الغناء » وجودة الاداء . وکانت ll ee‏ للفن + 
و یقن أن الوسیق هى الیدان الذى خلق له » وأخذ يتحين افرص اک یر 
فى هذا الدرب باذلا نی ذلك عاولات متعددة de Goal‏ أسرار الرسیق 

الشرقية وأصوطا . 


ولكن إبراهم القبانى م جاهر ذا الشغف العظم للموسيق رغم أنه ow‏ 
صر ¿le‏ قوى الشخصية al, las‏ » غير أنه كان موقنا Ob‏ والده سوف 
Y‏ بسمح له بآن يتخف من الغناء A‏ سما وأن الفن لم يبلغ فى السابق درجة 
كبيرة من الا<ترام والتقدير » وغل هذا LMM‏ ۸ يكن آمام القبانى إلا أن 
وذلك عن طريق التعرف على أسرار الموسيق ومقاماتها وأوزانها وأصول 
«Lal‏ وما }43 . 


وانطلق إبراهيم القبانى يرتاد مالس الغناء ولاطرب مشدوهاً Le‏ يسمع 
معجياً ومقدراً وحافظاً لما مما منها وعلا نخماً ونظما » تاركاً ما دون ذلك ٠‏ 


وكان القبانی من SS‏ الرواد لفرق « الصببجية Dc‏ كانت تقوم بإحياء 
JU‏ بغنا. التواشیح المختافة المقامات والاوزان » ويبدو أنه قد وجد فى مثل 
هذه الفرق مدرءة aa‏ أصول الغناء وفن الموشحات والضروب الختافة » 
فواظب على حضورها والاستاع لما تؤديه والاستفادة le‏ تقدمه من فن شرق 
أصيل > هذا فضلا de‏ كان يكنه القبانی لمطربى عصرء من إعجاب وتقدير شديد 


es | ننه‎ 


des‏ دام الحضور pe Ved‏ وليالهم رغم ماکان بلافیه فى Ja‏ ذلك من 


۰ عب مه‎ iy 


ومن Sun a‏ المطر بين oe‏ الحامولى 6 و مد A uo 13 nn oke‏ 
تجو م الغناء حمنذاك ۰ 


على أن القبانی | یکتف هذا الدور اللي الذی لا بته_دی SA EN‏ 
الصربجية الختافة بل آراد أن نامب دوراً أ کر dal‏ وإيجابة فى هذا EN‏ 
فاختار احسی العازفين فى الفرق على aT‏ , ار . حيث تل منه سول SM‏ 
RIA‏ ستعملة ی عصره Tas LLE, NG‏ 


> صرح من المازفین امجیدین على هذه AY‏ » الذن يتقنون A‏ الفروب . 


ويعد أن $3 ej‏ لدی ENa al)‏ وة ضخمه ورضدا lube‏ من 


الدراية الموسيقية » وذلك عن طر بق حفظه disk,‏ الموشحات e‏ وإتقانه خاف 
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المقامات الموسيةية والضروب ٠١‏ نس 
العذب ق الجاسات الخاصة الى كانت تضم أصدقاءه القربين فكان يلق من 


o MisrFo 
قدر ه عل العداء . خذ شدر بصو ته‎ aa فى‎ 


الاستحسان والتشجيع ما يدفعه إلى المزيد من الانطلاق فى سعاء الفن » و حاو 2 
الو صول إلى درجات def‏ من الاجادة . 

كل ذلك لم يكن كافيا بالنسبة لابراهي القبانی » بل [4 بعقله الثاقب ونظره 
البعيد . قرر أن وستمر فى الدرا-ة والتحصیل Call‏ دون أن بلحقه الغرور ge‏ صل 
إليه فى هذا الوقت من نجاح » واستحسان بين مستمعیه , Taly y‏ عليه أخذ dew‏ 
المزف على آ لة العود حی يتحقق له بذلك المزيد من الإتقان فى فيم أصول 
العزف والغناء والتعرف على ال عم Al‏ . ولقد تم له بالفمل ما اراد وأصبح 
Shall gal]‏ من أ كبر المازفین على ۸1 العود فى عصره و وكانت أنامله تتحرك 
على الاوتار فى براعة لا تجاری 


بعد هذا المود نحفة ذنية رائعة » ولقد اشترك في صنعه أمهر صانمی هذه الآلة فى رده » 
وقد كان يفضل العزف عليه فى الندوات الفنية الق OF‏ يقيمها فى ميرله 


آم سس 


نجح ela]‏ القبانی فى تحقیق کل ذلك ف الفاء » خشية غضب الوالد عليه 
ge‏ ان العود الذى اشتراء ركه أمانة فى بيت أحد tel‏ واكتق بالعمرف 
عله فى الاوقات الق كان ردد فما عله » ولکی هل يكتب شذه السرية أن 
ai‏ وأن يدوم العمل فى الخفاء ! ۱ 

لن فلح القبانى فى أن عحيط بالرية التامة حبه gill‏ وما پذله من جبودعظيمة 
فى سبیل دراسته و تعل أصوله وفروعه , فإنه فى الحقيقة كان عرضة لان يظبر Je‏ 
حقیقته فى يوم من الايام خصو صا بعد أن اتسعت داترة نشاطه Gall‏ وأصبح 


يقي الحفلات والسبرات الغنائية العامة ۰ ومذاما تم باافعل . فنی [حدی هذه 


ol pl‏ ممه پعض أصدقاء arras‏ و قدر ته الفنة الفائقة » و بعد 
أيام اجتمع „ze‏ الاصدقاء Shall u‏ » وبعد أن تبادلوا 
الحديث le‏ الامور طالبوا الاح ونان يستمعوا إلىغناء انه ابراهم 
فامتغرب الوالد فى بادىء الامر من هذا ااطلب الغریب ولكنه A‏ استغرايه 
وأفهمهم ail‏ من الستحن أن يستمعوا إليه فى حفل عام وأن يكون هو wens‏ 
أما إذا استدعاه إلى الغناء الآن فإنه من الجائز أن عنمه خجله من أن يجيد الغناء » 
وقد يشعر بارتباك آمامبم فى حضور والده » وبذاك لا يتس لم الاستمتاع 
بغنائه على الندو المطلوب as.‏ الاصدقاء بهذا القول وانصرفوا على أمل أن 
يستمعوا إليه فى أقرب فرصة ٠‏ 

تم ذلك دون عل من ابراهیم القبانى وتثاء الظروف أن يقام بعد ایام سامر 
كبير حى VON‏ حیبه تفت[ راهيم القبانی »وعلى<سب الاتفاق السابق اصطحب 
أواتكالاصدقاء والده إلى هذا الحفل > وما كاد القبانى يعتلى مندة التخت و a‏ فى 


lal راهيم‎ Je e) gra San ‘ عوده سی لح عن بعد والده‎ Pitan deln 


— YY — 


حالة من الرعب والرهية » وانتفض بحركة لا إرادية من فوق التخت » وری 


ae Ne 


¿ ود [بر اهیم a lu‏ من ترك القاهرة كاية sles‏ لة الالتجاء إلى أى dm‏ 
srl‏ ع أن کون 3 JMS‏ معا دا as‏ ول وش Ja: AVG‏ من ip le‏ باه 
cos‏ والدهء وهكذاكان لزاماً عليه أن يتحمل مشقة اأسفر الطويل » إلى المدينة 


الى وقع اختياره علءها وهی مدينة Apr‏ 


وصل Shall‏ مدينة lay‏ وتعرف هناك على , الشيخ سالم رذق » وكان من 
آشهر الحبين الفن فى هذه المدينة » كا كان حافظا لكثير من الموشحات el‏ 
فى هذا الوقت » وهكذا جمعت Lo‏ على هذا الاساس , وقوی 
رياط الحب القدس بين قلبمبما € Skul A‏ صتل مکانة کبيرة عند 


فى تاريخ المدينة » وتابع Shall‏ سيره فى طريق الفن , فأحيا SMI‏ المتعددة 
ولاق فى کل ذلك le‏ «نقطع النظير زاده إتقاناً Ela) y‏ . 
oe 2‏ 
كانت الصدمة قاسية lar‏ على مشاعر gal al‏ القبانى » ذى الحس المرهف 
پوفاة زوجته » زاد من تلك القسوة حبه و [خلاصه لما > Lio y‏ آصیح Y‏ طیق 
العيش فى rin‏ » بعد هذه الواقعة الاثمة cles Le e‏ إلى ترك المديئة » 
والانتقال منبا إلى مدينة الزقازيق . 


لم يكن حظ القبانى من النجاح فى مدينة الزقازيق بأقل منه فى مدينة la‏ 
پل عل العسكس من ذلك فا كاد يستقر فى هذه المدينة حق تعرف على , اللنواجه 


— vr — 


جورجى » متعہد ll‏ وكان صاحب مقبی كبير وكان a‏ أمامه LS Gol‏ 
لاحیاء UU‏ السمر والغناء »> ولم se‏ بطبيعة الخال غير , القبانى » خيد من يقوم 
بذلك » فا ليث أن تربع على عرش الغناء فى مدينة الزقازيق » ars‏ الكل 
فى إعجاب شديد به ويفنه » وادانه الجيد ce‏ أنه إذا ما ail‏ فى المديئة أى Jam‏ 
زفاف كان اشتراك تخت القبانی فى إحياء هذا الحفل Djs‏ اساسا ٠‏ رغم وجود 


غيره من المطر بين الذین كانوا ستدعون ye‏ مد di‏ القاهر ۱(2) 


ولقد قدر القبانی Jal‏ مدينة الزقازيق فأ حهم dle sols‏ بحب أعظم » 
لماكان یتمتع يه من ممعة di‏ » ومعشر طيب حى pe‏ اعتقدوا أنه منرم و آن 
از قاز بق هی مو ده الاصل ; 


ولقد اتضح لإبراهيم تاذ لاهن المنطق اللي فى شىء أن يعتمد 
فى Le]‏ حفلاته على ven‏ ال ر ناور ار الى كان حفظبا لكل من الشيخ 
عبد الر<يم السلوب » وعيده الحامول ۰ ومد Mole‏ بل عليه أن يفاجىء 
المستمعين بالجديد فى كل مرة وإلا شعر الناس بالملل من 7كرار ألحان معرنة 
بالذات ما لا جوز فى حق مطرب gle‏ مثله » ومن هنا Lb‏ علىابراهيم القبانی 
عاطر الخوض فى ميدان التلحين فدخله بكل جرأة وكفاءة » وهو العلي بأسرار 
الموسيق» الدارس اتراكيدها وأوزانما . فا الذى عنعه إذن من مزاولة التأحين ؟ 

وهكذا طرق ابراهي SLA‏ ميدان التلحين فى مدينة قازيق فباغ فى ذلك 
39,3 النجاح وانتشرت ألمعانه العذبة ولاقت قبولا حسنا من الناس فأصبحوا 


(۱) جرت العادة أنه إذا استدعى أهل العروسة تختا من القاهرة استدعی Jal‏ العريس 
oF‏ ابراهیم القبالى والسکس 
(۲) سنتعرض للكلام عن هؤلاء فا یی من صفحات هذا الكتاب . 


— ¥t — 


يتغنون با فى كل مکان » وبرددوم شیانا ats‏ لما كانت تتمتم به من عذوبة 
اللحن » وجمال العی » واستمر SLM‏ فى التادين والغناء فى مدينة الزقاز.ق , 
واشتد تعاق الناس بأنانه ı‏ وأصبح اه على كل لسان Tar‏ وإعجاباً بفنه , 
حت de‏ پوفاة والده ؛ وهنا فكر فى شد ر حاله والعودة إلى القاهرة , فبی المندان 
الطبیعی لإظبار عبقر يته الوسيقية » وانتشار فنه ۰ ولبات وجوده بين أقطاب 
امسق Hex‏ 


wu 


SCHEN 


حياة إبراهيم ¿Lal‏ الفنية 


Lis إلى القاهرة بعد غاب طال مداه ليجدوقة شاعة فى‎ Shall إبراهم‎ Ja 
الغناء والطرب » وعل رأسبا الشيخ مد عبد الر حم الشبير ( با سلوب ) والمطرب‎ 
العظم عبده ال حامولى والفنان الكبير مد عهان وم فى أوج شبرتهم وقه عظمتمم‎ 
فاذا كانت مكانته بين هؤلاء ... ؟‎ 

جواينا Male‏ السافل يستتبع فى واقع الامر أن تتكلم ما يناسب من 
الإيجاز فى أمرين : 

آولهما : أن نتناول PA‏ فى عهد إبراهم القباتى . 

ثانييما عن المكانة الفية آلی کان يتمتع جا راهم القبائی بين هؤلاء » 
ومدی ما قام به من جبودات فى الجال الفی . 


أولا : أقطاب الفن فى pac‏ اب راهیم القبانی 

: » الشبخ عمد عبد الرحم « المسلوب‎ ١ 

ولد الشيخ عمد عبد الر<م الشبير ۱ بالمسلوب ) فى مدينة القاهرة 
سنة way‏ وتلق علومه فى الازهر الشريف حت “نرج منه واشتبر بين أقرانه 
بالعل والودع والتقرى » وکا يتمتع مكانة عظيمة من الخية والاحترام 


من ايع , 


— ۷۹ = 


وكان الشیخ AF‏ عبد e)‏ 15 ولم شديد با مو سی Gas‏ بالغناء » فکان 
طبيعياً أن يكون فى ذلك دافع قوی لسک بدخل الشيخ المسلوب محال الفن » باح 
أصوله» دارساً كل ما بتعلق به , ولقد كان لنفأته الدينة أثر كبير فى حياته 
المرسيقية ذلك أنه ابتدأ حياته Tate‏ فى el‏ عات الديفية . 


وبعد أن an‏ الشیخ ds af‏ الر<يم os‏ قصيرة فى Clos‏ الاذكار 
الدينية عين رسب من قبل الحسكومة المصرية شبح مشابخ الطرق الصوفية وذلك 
est of ae‏ بداعته فى الاداء » وقدر ته المجيرة على الالقاء اسلیم فى She‏ الا نشاد 
الدینی فلقد كان يتمتع بصوت شجی وذكاء خارق » وذوق as,‏ » وتلك alas‏ 
من شأنها بداهة أن تساعد الفنان على الخلق وا بجودة والإبداع 


ارق الشیخ المسلوب sell‏ 
مثار الاعجاب من BEM‏ » وموضم all‏ من قبل « الخدیوی [سماعيل » فضمه 
إلى جلسه . وجمله من القربین SPEER‏ بالإشراف على كل ما Glas‏ 
بالنواحى الفنية فى البلاد فأصيح هو المتمد cer J‏ فى هذا اجال » فهو الذى قوم 
مثلا بتعيين » رقساء الفرق الديفية التى تقوم بإحياء الاذ کار والفلات الدينية 
فى المناسبات الختلفة . 


تايع quel‏ ۱سلوب :شاطه all‏ بالاطلاع العلمى » والهارسة العماية » فکان 
els‏ الدراسة والبحث فى le‏ الفن » ساعده على ذلك lar]‏ للغة AS‏ 
إذ كانت معظم المؤلقات الموسيقية مكتوبة ذه . الاغة dy‏ أوائل القرن 
التاسع e‏ الشيخ المسلوب على حفظ RN‏ من الموشحات التى كانت 
شائعة فىكل من تركيا وبلاد ااشام ؛ والتى جاءت عن طاريق ll‏ الوبق ASM‏ 
« شا کر الدمشق she‏ زار poe‏ فى هذا الوقت . والذى كان له فضل كبير 
فى اشر الموشحات الاندلسية فیپا منذ ذاك التاريخ » على أن دراسة اشیخ 


= Th کد‎ 


sell‏ > رتلك الموشحات لم تقف عند حد الحفظ الجيد للحن وإلقائه » بل تعدت 
ذلك إلى دراسة الارزان والمقاما ت ll‏ كانت مستخدمة فى تلحينها . 


إن ميل الشيخ المسلوب إلى الموسيق » وحبه الشديد لها جعله داءم » البحث 
والاطلاع العلی فى هذا لمجال 6 فكان ذا حركة لا Ves Lag‏ سخرها 
الشبخ ال لوب فى خدمة الموسيق ؛ فأصبح بذلك Ue‏ من أعلام الموسيقى eya‏ 
وأحد روادها الأول , وشعلة آنارت ol‏ هذا الجا ل الطريق hell‏ إلى 
الوسیقی الشرقية الاصماة . 


ولقد كان odd‏ اثر كبير فى الوسیقی العربية » برز هذا الانر بوضوح 
ق سألتن 


أولاهما ‏ تمصير الاوز 2 7 


gee bd Gal‏ أن EN all‏ سفظ الكثير من الوشحات 
الاندلسية الشاثعة فى عبده ولقد لاحظ أن الا وزان الستخدمة فى تلك الموشحات 
كانت ذات طابع Sy‏ ختاف عن الطبيعة المصرية الصميمة , فقام بتعديل تاك 
الاوزان على عو ناسب الذوق ااصری(۱) فلا ذلك قبولا حسناً عند ul‏ 
الشعب ذلك أنه أكثر استجابة الروح ااصرية » و شيا مع رغباتها وأهوامها 
وهكذا كان لاشیخ المسلوب الفضل الأول فى [ جاد إيقاءات مصرية ظلت معروفة 
ومستخدمة حى وقتنا الحاضر » ولقد أشار إلى ذلك الاستاذ ,تمد oy SNS‏ 
وكان حجة فى الدراسات الموسيقية Ue ly‏ كبيراً فى هذا SLE‏ فهو حینا قام بتألف 


)١(‏ من ذلك مشلا إيقاع السماعی الثقيل حيت كان وزيعه على الطريقة التركية 
تكأس تك أس دم أس تك تك أس دم فأصبح حسب التعديل الذى أدخله IHNEN‏ 


Eo, e 5 ۶‏ 3 
اس اس تك دم دم اس تك اس اس دم . 


عت لات 


Meis‏ عن الاوزان الأو ية المقارنة ف أوائل القرن pe ell‏ وحاول 
أن يبحث عن الاوزان الصرية قرر أنه لم جد من يلجأ da)‏ هذا الآ سوى 


» فر بك عصره » وهو الشیخ یل 3.6 a)‏ الشبير با سلوب . 
WERTE‏ = تاحین الدور ; 


فستطيع أن تقر أن الدو ركقالب من قو الب التأ ايف SN‏ مصر PR‏ 
“alc 1‏ : 


وقام بتاحين كثير من الادوار 0) » مم انتشر الدور وأصبح ذا أهمية كير ة كنوع 
جديد فى الاداء الغنای « وآخذ الناس يقبلون على سماءه cas‏ بالغ لما کاس 
ويه من #طريب كان مثار استحسان a‏ . ومکذا تری أن الك.خ المسلوب لما 
توافر فيه من ذكاء فطری ٠‏ واطلاع صيقى eld‏ > استطاع أن شكر لونآ 
ابا ان سر روآ ا و موس الشحب المصرى أبراً Lo‏ 


فتسارع اجميع إلى سماعه بأ قصى در جات tal‏ والقبول الجن 


وائن قاذا إن الشيخ السلوب هو أول من Sa)‏ تلحين الدور » فأصبح پذاك 
قالبأ غنائياً مهمأ من قوالب الغناء العرنى Yale‏ نقصد أن الدور Lily Jb‏ على 


(۱) راجم مؤلفه بعنوان « الروضة البهية فى أوزان SLY‏ الموسيقية » 

(؟) من ذلك دور ( فى ماس الأنس انى ) مقام حجاز ودور ( فى هواك وت 
روحى ) مقام رست ودور ( فى زمان الوصل هی ) مقام eg‏ ولقد استعمل الشيح 
المسلوب فى هذا الدور ايقاع الاقصاق ثم ایضا دوره الشبير ( العفو ياسيد اللاح ) وهو 
من مقام Al‏ 

ومن الجدير بال کر فى هذا الصدد أن الشيخ السلوب لمن الوشح Wall‏ بدی (Si‏ 
ليغنيه العارب فى بداية الوصلة تمبيداً لفناء دور ( العفو ياسيد الملاح ) على النجو الذى كان 
متبعا فى ذلك الوقت وعلية فإنه من الخطأ أن يعمد البعض إلى اعتبار الوشح المذكور من 
العراث القديم الذى لا يعرف له ملهن بالذات . 


س إ۳ س 


nll‏ الذى وضع عليه a“‏ قبل الشیخ المسلوب بل إن الدور qe”‏ أسنة الطور 
الطبيعية » فصادفه الكثير من التعديل و التغبير لى أن وصل الى صو ر ته الى كانت 


معر و4 حی وفت قریب (۱) . 


عبده اخامو ی ۱۸۵۳ — ۱۹۰۱م 


« هو و سلم اماموی‎ „all مور يحم من ألمع جوم‎ E الفن‎ ola 3 Ja 
ف مهر‎ an) جار‎ oS | من‎ oul! ار ما ود ۰ وکن و‎ is 1841م‎ ream وذلك‎ 

why‏ الموهة الاهية dle a‏ الوسقی والغناء ate Jl elo Le‏ تعومة 
أنافاره 6 وشب وشبت معه محبة الفن » وعثدق الغناء وااطرب » وکان طبيعياً أن 
بد الحامولى فى ذلك الو قت مضا aay do‏ من والده »إذلم يكن من المقبول 
أن وتخ الوالد أن Janes‏ ابنه» با 9 كن ذلك مألوفاً فى هذا الوقت . 

Kele Uma 1 

مکذا لم يجد الامولی نامه طرريقاً سووی إن جر القاهرة ٠‏ إلى بلد آخر حنى 
لا شعرض weld‏ تعوقه عن gall‏ فى القيام le,‏ حو الفن . وعاضده فى هذا 
الرأى أخوه الذى كان يكن له حا وتقدراً عظما . وشد الاثنان ble,‏ إلى مد رنة 
المنصورة »وق هذه المد نة التقى dell gl‏ د شعيان » الذى كان qe‏ ذوى 
الى كان Us (his‏ جا ¢ als‏ مره عله الحامولى أصول الغناء Lui.‏ الكشر 
من الموشحات وأصبح oti Je‏ كبير مختاف المقامات ور ls‏ مه المتعمله 


3 هذا الوقت . 


ر«) لم يكن هناك أى خلاف یذ کر بی الذهب والفصن من حيث القام أو الوزن 
فى بداية تلحين الدور على يدى الشيخ السلوب -- راجم فى هذا Gall‏ مقال للااستاذ ند 
عبد المظيم عن الدور . منشور MAY‏ الموسيقية المدد السابع لسنة ۱٩۷4‏ س ١4‏ 


الطرب الكبير 


ده اماموی 
صاحب الصوت الفجی الذى لم يتكرر 
فى تاريخ الثناء السربی 


۰ 


وهی الى قامت بتعليم الطربة الظ أصول الفناء 


ols 


الصوت 


ال 


در » وی 


رو 


حة 


الرحوم 


dll! عيده‎ 


۳۹ — 
سطعت مس Jol!‏ فى دنيا الغناء فى مصر وذاع صيته فى الشرق والمغرب , 
رقام الشيخ السلوب بتقدبمه إلى الخديو اسماعيل » حیث أحى الکثیر من 
oa)‏ فى السراى فكان عط الإعجاب والتقدير وأطلق عليه 6 سى cade‏ 
ag‏ لما كان حظی به الحامولى من احترام is‏ ومكانة ba‏ عند الخديوى, 
ی لقد أصبح من آقرب القربین لبه » بل كان مطرب القصر 6 وكان الخديوى 
تین عل سماعه والاستمتاع بصوته ge‏ فى الحفلات الی كانت تقام خارج القصر . 
CAL‏ الخدیو من الشيخ السلوب أن رافق « سى عبده Mc‏ تركيا » Ty‏ على 
ERRE‏ آهداها « الباب العالى » پدعوة الحامولى إلى ترکبا » حى یتمکن 
من الاستمجاع بشدوه عن قرب apes;‏ الب Sell‏ هذا CAN‏ 
وقام oly}‏ پالسفر 5 0 ۳ ¡QU‏ 
ی المامولی العديد من الحفلات الغنائية فى تركيا » فير السامعين ¿alias‏ 
رتعاق الكل das‏ € وارتاد الذاس wad el‏ 3 تبافی عجرب 6 وشغف بالغ € 
pe ps‏ وتقديرهم لذا الفنان البدع » وتحشهم الرغية الجاعحة فى أن dee‏ 
بزدوة الطرب لشدوه ۰ وأمضی الحامولى فترة فى تركيا كان فیہا Us‏ شاعا من 
أعلام stan‏ ورشولا من رصل الفن هناك » فارتقی فة الشهرة » ونال من BAL‏ 
والتقدير 5 ole jul] del‏ 


فيه روح الغرور ol Wy‏ , أو أن يصيبه بداء العظمة والتعالى » بل على الس 


ظل طوال حياته عمل روح الفنان الذى لا يكتنى |١‏ وصل إليه » بل يسعى دوما 


للمرحوم محمد أقندي Oe‏ 
¿AY‏ الشبور » 


„N y u مور 4 انظ‎ dy») لدم‎ 


(le) 


يعتبر مظم ااؤلفين الصورة العليا مى صورة الفنان تمد ole‏ » وحن لانعتقد 
ذك ويؤيدنا فى هذا أولاد (Oke AF‏ أنفسهم » کا أن الوسیق ES‏ 
lll‏ حينا تناول فى كتابه « الموسيق الشرق » الكلام عن عد عبان | کتنی 


oe ااموره إشارة إلى الفنان مد‎ Jin الوجود‎ yo 


— fo — 


إلى الاستزادة والإطلاع والا-تنادة ما أمكن بتجارب الآخرين » ومکذا glad‏ 
عند زيارته لتركيا أعذ يبحث فى أصول الوسیقی التركية وأسرارها واز 
ما يناسب منها , وما يوافق الروح المصرية » حيث استخدم فى مصر لاول مره 
مقام , الحجاز كار » (۱) , 


Kk xk xk 


محمد عثمان ٩۸2۵,‏ — ۰ م : 


ولد الفنان الشبير مد lee‏ فى القاهرة سنة وم ١‏ وكان والده « الهیخ ععان , 
يعمل إماما يمسجد السلطان أبو الملا 


لم يكن من اليسير أن يكبت Legume jf»‏ دفينة فى نفسه » وملا غريزيا 
جاحا لموسسقی والغناء by «E‏ ن حیث fal‏ بتقليدكبار الاشد ین 
فى حلقات الاذ کار » وأظبر فى ذلك براعة شديدة  ,‏ عم اتضى فى بداية inl ole‏ 
إلى تحت الاستاذ مد آفندی A‏ ر تيا esd‏ د منسى ASN‏ 
فترة من الزمن » غير أننا نستعلیع أن نقرر بأن الموهية القيقية عند مد عیان 
لم تظبر إلا بعد التقائه بالشيخ المسلوب » الذى كان cy‏ مثابة الجامعة الفنية الى 
كان بومبا جميع المشتغلين بشئون الموسيقى والغناء فى ذلك العصر ‏ كا قدمنا - 
وكانكل من عبده الحامولل Se sr,‏ من أخلص روادها » Las‏ اہی الاثان 
على الإبداع الموسيقى » وأظبر IST‏ عبقرية فذة فى عم الغناء والطرب » بففل 


(۱) مقام ( المجازكار ) من القامات الى كانت تستخدم فى تركيا وم تستعمل فی ممع 
إلا عن طريق الحامولى بعد زيارته لحا ولحن منه دوره الشهير ( الله يصون دوة (din‏ 
والحاموی OUT‏ آخری من القامات الأخرى الروفة نذکر مها عق سيل الثال لا الم ' 
oT)‏ فين والب فين ) ودور ( مليك السن فى دولة جالك ) . 


الل الاول وهو الشيخ مد عبد الرحيم المسلوب » وكان طبيعيا أن تدم بينيما 
الننافس المرغوب . 


على آنا لا نريد أن نتعرض فى هذا المقام للقارنة بين كل من عبده الحامولى 
ue,‏ عثهان فكلاهما كان عملاقا من عمالقة الفن دون جدال e‏ والكننا نستطیم أن 
تؤكد هنا أن الحامولى كان يمتاز بصوت ۸ وکن له قرين فى dle‏ الغناء حت اليوم » 
fe,‏ هذا الاساس اتسعت شهرته » وطفی جمال صوته » وحسن آدائه على كل 
صوت سواه » فکان طبيعيا أن ينال من‌الشپرة ما يفوق غيره بكثير » ورغم ذلك 
فإننا لا نستطيع أن ننكر ما قام به مد ake‏ فى Ue‏ التلحين من جبود فنية خالدة 
عل مر الاجيال . 

تباورت شخصية مد عمان كشان شر ol‏ بعد أن ظل 35 يدرس أصول 
الوسیقی والغناء ۰ وأصبح Toye Lalo Ub «as‏ » وأخذت BUT‏ سة شر 
أصلة , وأنتشرت LL‏ بسرعة Arne,‏ 2159 أحسن القبول » Ab,‏ 
ost‏ فى المقاهى والاتديات » وبجالس الانس الختلفة لما كانت ععتاز به من 
حلاوة اللحن وكثرة الطرب . وعلى أيدى عمد عثمان تطور تلحين الدور حيث 
إدخل عليه نوعاً من الابتكار عرف عندئذ ( بالمنك le,‏ زاده رونقاً 
وجاماً» فشد الماع « وجذب أحاسيس الافراد ومشاعر م » ولقد كان at‏ 
عثيان فى پداية حياته يقوم بالغناء بنفه » شم ألم به مرض ف الحنجرة منعه من 
الاما, فا كننى بالتلحين حيث أهدى Lid‏ الذناء أعمالا خالدة من موشحات 


cn‏ رس 


, كانت غاية فى الروعة ورقة الاحساس الفی * و لا زالی ى الیرم‎ . OL cf, 
. وأسرت القلوب‎ ple إذا ماترددتك » ملكت‎ 


مکانه ابر اهیم القبانی 9429 ده ف الجال gid!‏ : 


آشر نا إل أن ابراهم القبانى عاد إلى القاهرة بعد وفاة والده » فوجد قا 
ac‏ الموسيقى والأناء الذين أشرنا إلى آهمبم حالا فا هی المكانة الفنية الى 
فى مصر T‏ 

clay‏ ذلك امرض الآ 

لم يكن مرن العسير is 20 al, Y ail‏ كبيرة عند 
أقطاب القن ور ا rn M‏ 


ذا ٠كدرة dua‏ فائقة »كا كان oe‏ امد le ja ib‏ كان aly‏ لغيره 
لاسما فى ميدان التلحين . 


والواقع أن ll‏ القبانی age!‏ فى أن بتناول بالدراسة کل ما یتعلق 
بالوسیقی وفنونها » فدرس آوزانا التعددة » ومقاءانها WHI‏ وطرق 
استخدامها السليمة » وبلغ Ate‏ ذلك قة المراعة > فلقد كان من المجيدين SID‏ 
العزف على آل « الرق » كأ سبقت الإشارة ‏ عل اعتبار AT Ul‏ ايقاعيه 
تساعده على معرفة ال رزان من الناحية العملية » ثم كان Legh‏ من آمبر المازفين 


)١(‏ من الموشحات مثلا ملا" الكاسات » موشح اسقی UN‏ ومن الأدوار قد 
ما أحبك زهلان منك ( مفام صبا ) Joly‏ الفرام نظرة ( مقام راست ) ودور حييت » 
جيل ( مقام شوری ) وکادای الحوى ( نهولد ) وعثنا وشفنا ( Cepeda‏ 


اد ولنا فى تا کید ذلك شواهد متعددة حسبنا أن نذكر منپا نی هذا 
المد وقائع ثلاث ٠‏ 7 


ارفا : قام ابراهيم القبانى بزيارة [حدى الندوات الفنية الى les‏ عازف 
nel syd‏ امین Sl‏ فى بيته » وکانت هذه الندوة تضم كبار الو peta‏ 
والعازفين فى ذلك الو قت أمثال الاستاذ عمد الةصبجى وصفر على Pats‏ » وكان 
من ضهن الحاضر ين أيضاً استاذ ال جيل تمد عرد الوهاب حيث كان يشد وب حدی 
Gl‏ خاس ابراه القبانى فى هدوء يستمع إلى ذلك الاداء الرائع فى أهتهام بالغ 
SEY Elke,‏ عبد الوهاب من غنائه » توجه بالعود إلى [براهيم الةبانى 
لى u‏ بعزفه » وهو ما يعد ف الواقع إعترافا عملأ من الاستاذ عبد الوهاب 
ماکان عمله لابراهيم القبای aa Moe‏ من كبر العازفين فى 
ذلك الو قت (۱) ami‏ 


انیپا كان لابراهيم اقباق يقوم ae‏ إحدى سیدات مصر() ۰ صول 
Miel‏ هذه su]‏ مرض شدید جعلبا طر iz‏ الفراش 
عير قادرة على الحركة » وف الموعد الحدد للدرس توجه القبانی إلى القصر الذى 
كانت تسکنه تلك السيدة يضاحية حلوان فمل أن السيدة فى حالة مرض وف 
منوعة من الزيارة پناءا على اوامر الأطباء » غير نا أصرت على أن نتم إلى 
عرف ابراهيم القباتى على العود . برغه ما كانت تعانیه من o yo‏ وأمام هذه 


)١(‏ أشرت إلى هذه الواقعة فى مقال J‏ عجلة الصور سئة ۱۹۹ y ada‏ أغطلس 
رقم ۲۰۷۸ ص 2515 ٩۳‏ 

(۲) حرم الرحوم عمد باشا عرفي الذى كان من ألم الشخصيات العامة في po‏ ل 
هذا الولت ٠‏ 


= ات 


الرغية الملحة » لم يجد ابراهیم القبانى بدأ من أن بماك بالمودة و بنطلق فى رايع 
المبودة ليقدم عرفاً جميلا ما كاد ts‏ منه حبی قامت السيدة المريضة من فر 5 
وبدت وكأنبا فى أسعد حا ل وأتم صحة ووافية » وم جد تلك السيدة be‏ بعر 
عن مدى [عجایها وتقديرها لهذا الفذان المبدع الذى كان سببا فى علاجباء ores‏ 
ماكانت ibs‏ من ألم » سوی أن تمده EM‏ فصوصر نادرة من آفیم N‏ 
الکر «ie‏ فاحتفظ ما Shall‏ فى عل4 صغيرة ظلت ممه طوال «Gl‏ 

۳7 : حدث آن‌زار pee‏ «وسيقى سورىوهو الاستاذ (حىالدين بعيون) 
egal!‏ كان بعد من آشهر المغنيين والمازفین على ألثى SAN‏ والمود » ونظرأ ¿nad‏ 
الفنية الواسعة الى كان يتمتع بها إراهيم ga‏ فى هذا dd‏ الشقیق sal‏ 
الاستاذ بسون el, ¿la de‏ فى Lodo‏ 
.عبد الموسيقى العربة نكر يما ع بغناثه » وعزفه » وعفب 
الانتهاء من ذالك احفل طلب الاد Ma Ergo:‏ الاستاذ داود حتىالملحن اللابور 
الذى كان من ٠ Volle‏ أن su‏ على الامتاذ esl]‏ القبانی » و ef‏ 
بالفعل المقابلة بين كل من الاستاذ بعيون و[يراهيم Glial‏ عضرر الاستاذ داود 
حدى فى الفندق الذىكان بقیم فيه الاستاذ بعيون » ولقد تبادل الائنان العزف 
عل العود أثناء هذه المقابلة حر أشاد الاستاذ بعيون بالمقدرة الفائقة الى ینمتع 
ما القبانى فى العرف Je‏ آل المو د(۳ . 

تلك بمض الشواهد سقناها دللا عمليا على مدى ما کان يتمتع alla‏ 
القانى من براعة عظبمة فى أصول المرف عل ۲ 3 العود . 


۰ om الحفل مم الأستاذ داود‎ (pole حيث كنت‎ ons ذلك‎ Suc (y) 
القبانى وبمهون ؛ وبافل‎ ad بين‎ ¿Sis لدات ملافة‎ apis! ومذ ناك‎ )١( 
. رذج له‎ Na . الود والتقدير‎ A پاتان‎ 
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وكان يشرف على تنظیم هذه الحفلات شخصية من الم الشخصيات cil‏ 
فى الاسكنهرية فى ذلك الوقت وهو , الشيخ عل الارس « الذى كان بمتم بمكانة 
فنية كبيرة بين الناس حيث اشتهر بو لعه الشديد بالموسيق وخاصة ما كان una‏ 
القبانی من ألحان » فكان يتحين الفرص لاعه وینتظر پفارغ الصم wy i‏ 
حى د مکن من الاستمتاع بفنه العظيم مع عمو عة م نأصدقائه تضم peice UST‏ 
فى ذلك الوقت واقد أعطى القبانى الكثير من فنه الغزير لجماهير ad‏ 
الام‌کندر بة فتملقت بفنه eel,‏ باخلاص وكانت #طاليه Ab‏ ۰ ما کان يضطره 
للبقاء فى الاسكندرية طيلة أيام رمضان وحى أيام عبد الفطر تحت ذلك الالحاح 
الكديد . ركان سيذ درو ش فى هذه الأونه فى بداية حياته الفنية حيث كان gi‏ 
بعض الفلات الغنائية hepsi Ic‏ اهم ¿la‏ فإنه يتفرع “bl‏ 
حبت كان شديد الاهتيام lala Le‏ الالحان حريص على أن عضر 
جميع حفلاته حتى يتمكن من الاستمتاع ont‏ آدائه » فكان من أ كر العجبین 
براهیم القبانى الماشقین لادواره الخالدة » وكان يقوم ببردید يعضبا فى حفلاته 
بعد أن a‏ مدينة الاسکندر ب( . فلا يعد [ذن من قبيل للبالئة أن 
نقرر أن إبراهيم القبانی هو الدرسة التى تعم فيبا سيد درويش أصول الوسق 
والغناء ؛ و تعرف عل أساايب الاداء اللي , وبجالات Ira,‏ 

. حينه‎ ele] 


أن الر اعة الفائقة ای bl‏ ها القبانى فى يمال الفن غناهاً وتاحیناً | تدع فرصة 
لک يكرن مرضعاً لإمتحان أو تقیم أو أن جر أحد ٠ن ita‏ فى عصره على 


(۱) من هذه الأدوار مثلا « الحاسن e)‏ ودور «یاثر داری المیون ٩‏ 
ودور الصلج بين وبين ملي . 


الأس_تاذ af‏ القصحج 
كان استاذاً بارعا فى العزف على IT‏ العود 
وکان له أساوب فرید في التلحين ولا سيا فى جال لاونولوح 


u 
OAD) لشمرط‎ pus أن إشك فى مقدر ته الفنية . وعليه فإن القبانى‎ 
le ذا 4 فى ذلك الوقت ۰ بل لقد اعتمر منذ البداية قة شاعة فى‎ cl الذى کان‎ 
الفنائين عل‎ NS من اقطاب الفناء والتلحين فى عصره » بل تهافت‎ Ui, za 
أداءاً رائعاً كان موضع الاعباب‎ Ino كان‎ UT من‎ das الاستمتاع با كان‎ 

والتقدير (؟ 


(y)‏ کان (el)‏ عثابة امتحان اقدرة ااطرب الفنية ومدى صلاحیته لاه وكات 
يتم بطريقة معيئة وهی أن يقوم'المننى بالفناء فى ندوة بحضور شيخ الطائفة وعده من AS‏ 
الفناين فإذا استحسنوا الفناء توجه شيخ الطاافةزای ell‏ وقام بدحزعه بوعاح وکان Lia‏ 
بعد عنابة Aral‏ ر مى بمقدرة Gall‏ وصلاحيته #ذئاء في اافلات العامة . 


(۲) العجيب فى الأمر أن الألستاذ 6 بطرس) قرر أن الأستاذ القبانی PER‏ 
الغناء وكان صوته وسط وحن فى الو e‏ هذا التناقض al‏ يما فرر الأسناذ 
بطرس ۰ فكيف یتصور أن نف a‏ هرت 2409 بمقدرة الأستاذ القبانى الكبيرة 
DG‏ بیئما باكر الاستاذ بطرس داك وهر gl ply Nat,‏ » وم بستمم إلى غنائه 
أو حت بطلم على تاريخ حباته ‏ على اضف الإيمان ‏ وبقيتنا أله لو شل Tye‏ من ذلك 
لما جرا على إصدار ذلك الي الجائر . راجم مؤلفه بمنوان)( أعلام الموسيق والناه YA‏ 
سنة ۱۹۷٩‏ س )٩٩‏ - كا أن هناك واقمءة تو كد هكس ما يديه الأستاذ بطرس فى هذا 
oll‏ وهی أنه في أحد الأيام كان sl‏ زيارة لمپد اللوشيق Sgt dal‏ 
فى yy ae‏ الى كانت نص QU‏ اموسرقين الى قام القباتى yl‏ سنة ۱۹۲۰ - 
بعد أن ثم بحث تلك الأمور طلب أسانذة الممهد وعلى رأسهم الأستاذ مصطنی رضا يد المپد 
ووكيله حمن أنور وغيرثم من SLM‏ أن (بسمعهم دورة ll‏ ( ألا فؤادى بوم] عشق ) 
نظراً لأعمية هنا ألدور وصموبته ولکونه يمد الطلاقه فنية كبيرة فى عالم تلحين الأدوار 
Y‏ وأله إستخدم فيه لبناع الاقصان ٩/۸‏ - ماد أعجازا فيا كبر 
OY‏ ااثبای أداه في دلة وبراعة آدهشت الحاضرين وکانوا جيماً من أ كبر الموسيقون 
J‏ ذلك الرلت MY ta Ayah lb‏ ومراعاة الوزن DS‏ عجيبة sey‏ 
الاثها من الفناه فام المهم' بتوديم SLANT‏ حى البوابة المارجية ad‏ نلك Lely‏ شبدتها 
بنفمى SY‏ أن القباتى كان جمتم بصوت شچی ادر مل الأداء كان موضم الأعجاب : 


كان Lab‏ أن برد [براهم القبانى Je‏ الشيخ عبدالرحيم السلوب فبر 
كا أسافنا قاعة الفنانين فى هذا العصر » فيم التعارف بين xT)‏ ور بطت Ley‏ 
علاقة وطيدة » كا تمرف إبراهيم القبای فى هذا الببت على كل من عيده الحامول 
ومد Oke‏ » و ٤ت‏ مرو الا یام أواصر المداقة atl,‏ المادقة ory‏ وساد بين 
مولاء الاقطاب الاربعة ( الشيخ عبد الرحيم اسلوب ) و ( إبراهيم القبانى ) 
و ( عبده الحامولى ( و (Oe AF)‏ جو من الاحترام والتقدير المتبادل LS‏ 
ما كانت تضمبم » ll IT le‏ يتذافسون فيا على الإبداع الفنى . 
وكان كل يشجع غيره إذا ما آظبر فى فنه لوت يئر عن براعة أو ظبراً من «ظاهر 
التجديد والابتکار » وءذا الروح الصافية » الكاامة yal‏ » سايق الجميع على 
إهداء العديد من الاعمال a‏ كانت Us Yo‏ مصدراً ثريا فى دنيا الفن 
qa yl WD‏ القبانی کننان ذک 
مبتکر Eile‏ عليه » ومن هنا FAS‏ 


و لد كان o All A‏ ۳ 
من عبده الحامولى وتمد Volke‏ ؛ فى أن 277 [براهيم القبانى من EA‏ 
السلوب فتم ذلك فى حفل أحياء Skil‏ عبده الحاء ولى gab‏ فى الشدو و کمادته 


AS‏ عصره ويقينناا نه ما من باحت ق‌تاریخ الموسيتى العربية وما من مطلم 
علیپا Joi‏ اطلاع يستطيع مجاراة الأستاذ بطرس فيما أدعاه . 

وهناك واتعة اخری؟! يطلم عليبا الأستاذ فكرى وهی أن عبده الخامولى فة الغناء 
كان من أ كبر المعجبين باداء الأستاذ ابراهيم القبائى بدلیل أنه كان ee‏ من بدعوه 
فى أحياء ليلة ويكون مشفولا ينصح من جاءه بدوعة [براهيم القبالى لأحياء هذه الليلة 
ولقد قرر ذلك الاستاذ Lal‏ فى بعض مقال له منشور بمجلةر وز اليوسف في عددها الصادر 
بتاريخ ١4‏ يوليو سنة ۱۶۲۹ 

(۱) كان الفنان الكبير دهمان يكن أعظم حب وتقدير الاستاذ ابر اهیم القبانى وليس 
أدل على ذلك من أنه Get‏ آبنه الأ كير بنفس الاسم 


— y — 


only‏ الماشرون حمسن أدائه ۰ وسعدو وبتلك ال الى لا تشکرر إلا فى 
للناسات النادرة 

نالك مماء الفن تنلالاء بتلك ال عم الاربعة فترة من الزمن ٠‏ فأنارت 
لطر بق لکل من آ نس فى نفسه قدرة على اقتحام dle‏ الموسيقى والغناء 6 وع 
واس بفن شرق أصيل ولا فا حت ابرم مع من ترائهم شراهد pre‏ 
وعظتهم » ما خلفه أولئك من قصائد وأدوأر وموشحات تعد أعمالا خالدة على 
بر الازمنة والعصور لا تهمل ولا يطو .ما الفسيان لمن له ميزة التذوق الوسيقى 
الشرق السليم ٠‏ 

لکن کل شىء إلى فناءء تلاك BAU‏ خاق وان ad‏ لته تديلاء ملقد 
عاءت إرادة الله أن جوی ef‏ مد مان ١1٠.٠. Eo‏ وتبعة يحم آخر وهو 
J polling‏ سنة ۰۰ واطناً ۱ لباوب حيث أنه امتنع عن التلحين 
بائ ہمد وفاة کل من oF‏ عثمان وءبد» الحابولي وبقى Se‏ أواخر حياته دون 
ای إنتاج 5 ول ببق إلا يحم إبراهيم القبانى ساطعاً فى سماء الفن رغم ما أصابة 
مر حزن الفراق al, IT‏ أراد أن بتمر فى IL,‏ الفنية حاملا Ban‏ 
az‏ ظلت تشم بضياتها فى مالم الغناء والطرب ولقد استطاع SIAM‏ أن 
علا يمدارة تامة ذلك الفراغ الكبير » وتلك الفجوة العميقة الى تركبا كل من 
عد, الحامولى ومد عمان فى الحياة الفنية فى مصر فى هذا الوقت . 


(۱) حدث أن دخات عليه یوما فوجدته جالاً على مكتبة هو فى حا وجوم وا کنتاب 
gas‏ ناله من سبب ذلك Joh‏ بأنه متأم وحزين لوت كل من عمد عثمان وعجده 
Cea gl‏ له lil‏ » لقد مر على ذلك با والدى ما يقرب من Ke‏ وعم بن 
سنا ونلك مشيلة اذ فرد بقوله لمم آنها مدبثة اق ولكن ملم أن هفين GER‏ 
معان y‏ دبا المن وان يطلوبهما النسيان Mag‏ 


eg das 
, والحامولى‎ ake تابع [ براهيم القبافی ر -الته الفنية » بعد رحبل كل من مد‎ 
وامتناع الشیخ الم لوب عن التلحين » فأءطى فى هذا الحال عطاءاً سخياً , حیث‎ 
Bley لحن العديد من الادوار منءقاءات وأوزان مختلفة واتخذ فى ذلك آسالب‎ 
عليه شركة‎ esto بيانها تفصيلا فما بعد ولذا‎ JUL جديدة فى الالحین‎ 
ie فى‎ canal! لک يجل لا أدواره لکبار‎ coll, اسطرانات‎ 
الوقت() . بعد أن لمت ذلك الانتشار الواسع لاعمال القبانی الموسيقية بين‎ 
جماهير الشعب » راقبالهم الشديد على سماع كل الالحان التى كان يت وغبا بطريقة‎ 
كانت تأسر أفتدة الا ممين نى کل مكان‎ 


والواقع آننا نستطیع أن تقرر بان إراهيم القبانى تربع على عرش الموسيقى 
والغناء فى مصر بعد غاب كل he y‏ وعد الحامولى واحتجاب الخ ؛ 
المسلوب عن سماء التلحين Y‏ ة من الفنانین من جاربه فى روعة 
الاسلوب اللحنى الذى كان Ske‏ به ف dle‏ » أو من بسکون على تلك 
القدرة الفترة الى كان بتمتع با إيراهيم SLA‏ من حيث صياغة » لحن على نمو 
پتمیز بالاصالة وسو الذوق وبحاراة الاحن للروح الثشرةية الصميمة واستجابتما 
المراطف الإنانية وم هنا كان EI‏ راهیم القبانى منزلة خاصة عندا بمم. 

كان إبراهيم القبانى فى هذه الفعرة كعية اإدار مین cantly all‏ بشئون الغناء 
والوسیقی سواءاً فى مصر أو فى se‏ البلاد العرية حقيقة أننا لا نننكر ظبور 
بعض الفنانين الكبار فى هذا الوقت أءثال الموسيقى أحد غنيمة » والفنان الكبير 


a pew او كانت‎ yoy 2) leas أدواره لا‎ wen Jem dá eb ech) 
اموفون من فرط تقديرها وأمحابها‎ Spe ومن الجدير باللاحظة فى هذا القام أن‎ ٠ الأداء‎ 
صواءاً ما ادام بصوله‎ de ما قدمه من أعمال‎ er بصوت الاستاذ القبالى قد احتدکرت‎ 
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خلاب مرسل من شرك الجراموفون إلى الأستاذ إبراهيم القباق تطلب منه 
ار من يرا" IL.‏ )13 أدواره من المطر بين ال ذ کورین فى old!‏ . 


y Se 
ed اما‎ PR 


داود ¿e‏ لكن الأول ¿ يكن له من الإنتاج ااك د الكثير ‘ أما wale gu‏ سار 
عل مج الاستاذ د ate‏ و تأثر إلى حد بعيد بطر يقة فى التلحين » ومن م نكاد 
لا نلحظ أى فارق یذ کر بين أسلوب كل منیما من حبت الصياغة اللحنية , 
كا لا نشکر و الوقت ذاته آه فى أواخر حياة pal)‏ ااقای لمعت فی ole‏ الفن 
فی هذا اجال منبم على سبیل JEU‏ الشیخ زكريا أحد » ود القدرجى , والشیخ 
أبو العلا عمد وكاءل الخلعى ولکن الذی تريد أن نؤكده فى هذا الصدد أن 
القبا ی ظل ما مرب من ريع فرن حاملا dal‏ الفن بعد كل من ake Jf‏ وعيده 
الحادولى وتو li‏ اسلوب عن التلحين كا سبقت الاشارة 

م يكن اهتمام lings La! cals]‏ روا وزان void‏ بل أنه كان 
بقوم بتحرير العديد من المقالات ‘olny SND‏ الى ge‏ بشئون الموسيقى 
والغناء فى مصر وما بواجه ذلك SA‏ أو معو قات cr‏ | 


۱ 


Ze 


قد سام بنصيب وافر فى إرساء 
القواعد العاءة الى جب على الرسیقی او الفی مراعاتها حى يصل بفنه إلى اسمى 
الغايات » وكان أسلوب القبانى فى السكتابة كأسلوبه فى التلحين Ske‏ بالرقة وصدق 
الاحاس وجمال التعبير حى لقد أطلق عليه , الفنان الآديب » 


العلبة الكفبلة che‏ و نجده فى هذه لا ات 


ولقد لاحظ القبانى بما أوتى من ذكاء ثاقب وفكر وقاد أنه من غير المعقول 
والقبرل فى الوط الفنى أن يظل الموسيقيون ف البلاد فى حالة Ja eii‏ أن 
يكونوا فى حالة ترابط وتعارف و تعاون ينهم على كل ما من شأنه تحقیق الزید 
من الرق الفى فى البلاد ء وهكذا رأى أنه من الاوفق أن يقوم بإنشاء أول alas‏ 
تضم كانة المعتغلين بشئون الوسیقی والغناء فتسكونت بفضل ES‏ 
القبانى أول نقابة تضم جميع اابتمین بالشئون الفنية فى مصر وكان هو أول 
رئيس الها 


مت Y‏ =— 
AOS‏ القبانى فى خدمة ”هن فى مصر » 
sale‏ جاهد نى هذا الحقل ge‏ أواخر ایام Dale‏ > وصل به إلى امبى 
coles!‏ باذلا فى ذلك کل pul‏ فلغرد أن dds‏ من ae‏ ومال ف سيل 
تحقیق غاباته الامية فى عالم الموسيقى والغناء العربى 
کان براهيم القبانى كا أشرنا هو الجامعة التنة وقبلة اله ارسين Al‏ 
و العناء فى هذه ااعيرة » كا كان مركز Na‏ الوحيد بعد كل مر 
عيده الحامولى ومد عم ن والشیخ !لوب , وکن ال خیر قد توقف عن اللث.ط 
A‏ بعد ر حيل ال ولين » فلا ریب إذن أن يسعى إليه كل من كان من ذوی 
الاتعد!. والموهية daa‏ بتلقون عله أصول الموسيقى والفناءه » ويتعسون منه 
كيقية الاداء A‏ »> وکان UBL)‏ لاء با لعطاء الى » ولا يأل 
Ue‏ ق سبيل [رشاد و تمليم كل bi ND‏ فطرياً Gb‏ فى هذا Ja‏ 
وغذا jail cad!‏ خصص ge STH Gli‏ امن بيه » حيث كان ate‏ قاءة 
لدرس والبحت » جتمع فیبا کل دی فى شثون الوسیقی , للتياحث 
والتشاور والحديث ف الشئون ااوسيقية من التواحی الختلفة »كا كانت تقام es‏ 
التدوات الفنية المتعددة الى تضم كيار as‏ المغنين فى هذا الوقت(۲) فضلا 
عن آنپا كانت قاعة للدراسة als Aa‏ فما أساطين الغناء فى الو قت الحاضر 


(۰) ورد فى مؤلف الأستاذ قكرى بطرس الشار إليه حابقاً ص ٠٠١‏ قوله ( إلى أن 
جاء عام ۱٩۱۷‏ حيث ظهر فوع حديد ق الغناء وهو ااونولوج فاضطر إبراهيم القبای اف 
ترك التلحين وا کتنی باعطاء دروس خصوصية .... ) . ونحن لا ندر من أبن جاء الأستاذ 
بطرس بهذا القول وما می مصاحره ف ذلك » وکان جديرا به أن یتحری الدقة التار حية » 
cs‏ الأسلوب العلمى المدعم'بالأسائيد al‏ ويلم بذ كر المقائق المجردة » ولکئه حاد 
عن ذلك الطريق القوم فوقم فى الخطأ e‏ أما الحقيقة الق يجب على الأستاذ بطرس أن 
Ye‏ هو أن SA‏ لم يتوقف عن ااتلحين ge‏ أواخر حياته يكن دليلا على ذلك أنة لحن 
دوره الشبير ( شكيت هیای للى (dir‏ في سنة ۱٩۲5‏ وهو من مقام النهاوند وكفلك 
أيضاً دور « الحسن ينهى ويأمر » وهو من مقام طاهر . 

(۲) أمثال مصطنی بك رضا وحسن أنور » وصفر على وحسن والى وغيرم y‏ 


الفتان « داود حسن » 
as‏ کار الاحنن فى res‏ سام فى Jul Coll dae‏ 
وله عدة ألحان شائعة في مصر والبلاد العربية 


ن بتمتم 
فضلا عن غز 


الفنان 
پبراعة Y‏ تقا 


الكيير ا 
رن في١‏ 
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ساو 
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ari يا‎ 
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الصميم 
وافر في التلحين السرح Jul‏ 


~W ~‏ 
رمل رأسيم الموسيقار الاسستاذ عمد عبد الوماب( والفاتة خالدة الذكر 
DeASA]‏ 

صئوة os} J sal‏ أن vals]‏ القبانی تزعم الدركة الفئية بعل موت كل من 
Bess‏ وعبده الحاموی واحتجاب الشيخ المساوب عن ole‏ التلحين £ وقام 
رود جبارة فى دمة الموسيقى العربية فى مصر » وكان قبلة al Jal‏ من مذنيين 
ودارسين وغيرمم 

رلسکن ple‏ ماهر النشاط الفی y Y‏ اهیم‌القبالی Lys‏ هی العلامات اليأرزة 
انی تركب فى الموسيقى العريية » وهل ساير الاسلوب التقليدى فى صياغة الالحان 
ام ادخل عل ذلك أساليب جديدة لم تكن مألوفة فى السابق أو مەی آخر 
:اورت الموسيقى عل يد [براهیم.القبافي ومارهی أو جه ذلك التطور . 

ذلك ما سنجيب عليه تفصيلا 3 لفل قلي من هذا الكتاب . 


Ja 


Mı gr var y 


سے 
() كنت كثيرا ما استقبل بنفسى الفنان العظيم الإستاذ عبد الوهاب وأقوم بإدخاله 
إلى القاعة حى un,‏ والدى لإعطائه ارس ٠‏ 
)1( وجدت بين أوراق والدى ما پثبت أن سيدة ab)‏ المربى تلمفت على والدى فلقد 
Sy‏ له ذات يوم ورقة مكتوبة خط يدها تعتذر له فيها عن‌هدم حضور INES‏ 
نفاه بض الماجات عناسبة حلول هيد الفطر المبارك ٠‏ 


PIPL gi ية رساد‎ 


۳ : ۱ If 
ی ممص فت‎ Ee 
8 >” jad * لفن و زي‎ 


- 


EIN Le 
إبراهم القيان 3 تطور الموسيق‎ ۳ 


زولا مفهوم التظور عند ابر اهیم GUA‏ : 
زينية تطو بر الموسيق العربية من‌القضایا الحامة فىءالمالفن I‏ حظيع بإ هتا م 
a‏ + من قبل البتمیت ذا الیدان سواءأ فى مصر أو ف المالم uan‏ رلقد 
,بن عاولات متعددة فى هذا الصدد » منذ إنمقاد الم مر العالمى Ag‏ 
التاهرة سنة ۱۹۳۲ الى أن تكو نت Jake‏ مؤتمرات ale‏ لازال تعقد فىمختاف 
o‏ العربية حتى وقتنا الحاضر . 
„u AAN,‏ منه أن | بط 4 الحياة فى ختلف baly‏ . فان 
us‏ هذا الاطور ومقپومه فى alt salle‏ الیو ممثار خلاف » فن ا مو سيقيين 
رن رای أن أدخال بعض آ للات الاقم بحت ؛ وأقحام جملموسيقية ذا تطابع 
dud‏ موس العربية ضر با من ذلك التطور . کایعد من هذا » القبيل فى نظر 
نس OR‏ (ستمال اوزان Spd tes‏ ستمدة من موسیق Agha SIE‏ 
نأمبحا اليوم بدعوی التطور أمام خليط موسيق عجيب . بل ومتشابه فى آغلب 
الأحبان لا هو الشرق الا صیل ولا بالغرنى السلم( . 
عل أننا من أفصار التطور ودعاته » عل‌آن‌یکون هذا التطور تا بع من اصول 
LL anti,‏ ۶بادتها ء وعترماً قواعدها » ومن *م يكون التطور قاجا 


(۱) أشار إلى هذا المی الأستاذ درویش فى كلمة افتتاحية لپرجان الأغنية المربية 
دشن النمقد ني الفترة مابين ۱۲ ب ١١‏ من شبر أغسطس لسنة ٠۹۷۷‏ , 


ری 
على الإبتكار اللحنى » وعاولة إستخدام الفن الشرق إستخداماً يساير روح العصر 
CAVE‏ فى الوقت ذاته عن الإطار العام oli‏ الموسبق العری العروف(۱ . 

ذلك فى الواقع ۱۲ كدء إبراهم القبانى فيماقدمه من أعمال مو سيقية » لانه 
كان یژمن بأن الوسیق تعتمد عل عنصر الاپتکار » فكان من أقواله للأثورة 
« الاحن مهتكر » iy‏ جد أن مسلك إبراهم القبانى فى حدید مفهوم التطور 
لايمحتاج إلى المزيد من البان والإيضاح عل آن الذى نتطيع أن نستخلصه من 
هذا المفيوم هو أن x)‏ اهيم لقبای ربط Re by,‏ بين قدرة الفنان الطبيعية 
AA‏ و الابداع وبين قدرته على التطوير الموسيق » فبقدر مايتوافر ad‏ 
من ملكات وقدرات GS‏ الإبتكار والخلق » بقدر مايستطيع أن يسام فى 
التجديد والتطوير فى إنتاجه الموسيق » أما أن يكون الفنان سلبياً ضحل التفكير » 
محدود الخال » يعمد إلى LOY!‏ ف) يقدمه » فذاك ڈیء هو فى تصرر 
القبانی قصور ذای لاساعد el,‏ الم 3 » بل أنه على السکس ذلك يؤدى 
نه إلى التخلف . MisrFone‏ 

إن الموسيق alle‏ القبانی يحب أن يعتمد أساساً على مقدرته الشخصية 
وإستعداده الفطرى » وماوهبه الله له من ملكات محتلفة » ثم عليه بعد ذلك أن 
يصقل تلك المواهب بالدراسة » والبحث العلبى الدقيق » فان تحةق ذلك كان من 
شأنه أن خلق الفنان e Y‏ [الذى عکنه أن ببتکر و جدد ويطور فی کل مايقدمه 
من أعمال فنية » تلك هی الاسس الى یمن [براهيم le SIE‏ الفنان 
الحقيق » وهو ماطبقه على نفسه أولا . 

مقبوم التطور الموسيق فى تور [براهيم القبانی يعتمد آذن عل الاجديد 
(۱) من أبرز' dl sh‏ اتزموا ig‏ ای A‏ الوسيقى الم ان 
العملاق! رياض السنياطى حیث!جده فى كل ما قدمه من روائم النغم قد حافظ على الطابم[العرقی 


المصر والزامه یکل*ما تتطلبه دواعی التطور العصرى فى هن الجال . 
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والإبتكار دون CIA!‏ عن مقتضيات الوسیق AU Sykes dl‏ الاسا-بة 
إن میزها عن غيرها من الانماط الموسيقية الاخرى » وهو مالا يتحقق بطبيعة 
يال إلا جود الفنان الموهوب الدارس التعمق فى شئون الموسيق بصورة 
iy‏ وعل هذا الاساس إتت اعمال ابراهيم القبانی الموسيقية مليئة بمظاهر 
SY‏ والتجديد مالقدر الذى لايتنانى والحفاظ عل الميكل العام لبناء الموسيق 
العرف u‏ کاسیتضح حالا فى دراستنا NE‏ التطور فى Jl‏ [براهيم 
البانى الموسيفية . 

: جالات التطور‎ : Gu 

تميز التلحين العرنى على يدى eal sy]‏ القبای بكثير من مظاهر التجد يدوالنطور 
بعكل ۸ يكن معروفاً من قبل » وأبتكر فى موسيقانا LS‏ من التراكيب اللحنية 
التطورة يشكل أضنى على ألحانه ر رن 5« » ولقد cle‏ مظاهر 
هذا الابتکار وذلك التجديد فعا 3۳98 

۱ : الأسلوب اللحنى‎ ١ 

نقصد بالاسلوب Goll‏ »كيقية #اسير فى اللحن »> وطريقة إستعمال العام 
المستخدم فيه ولعله من الملاحظ بوضوح تام أن [براهيم اقبانی تام بتجديد كبير 
ز الط اللحنى الذى أتيعه فى معظم آمانه . مخلاف ما كان سائداًقبله حيث se‏ 
إن التعابه يكون واضحاً لاسما فى الالحان » الصاغة من مقام واحد » ولذا كانت 
الرنابة اللحنية فىكثير من WY)‏ التحدة فى المقام Uae‏ ملحوظا > ماشكل Ly‏ 
من اللبس أحياناً فكيفية e‏ الا مان و'بمييزها عن بعضها 

ولقد خرج راهيم القبانی بأسلوب مغاير لما وجد عليه سلفه » واثبی أن 
فى مقدور الفنان أن يتصرف ف القام الواحد تصرفات متعدده dag‏ ذو ale‏ 
متجدد نى كل الاعمال الى يصوغبا من هذا القام » وانحك فى هذا هو قدرة NAN‏ 
عل الإبتكار » ومدى مايتمتع به من ذكاء وذوق فى » ثم درجة all‏ العلى 
المقامات الموسيقية العر پية الختلفة وطرق إستعمالها . 


— YA — 


هذا فى حقيقة الامر ما کده لنا [براهيم القرای بطريقة علية ¿Ay‏ 
ويرهن فيما قدمه من [تتاج موسيق على أنه من الممكن أن يتجنب الفنان الاصیل 
تلك الر تابة » رالتکرار ley‏ إذا ماتمكن من رمم الط اللحنی بطر dy‏ 
جديدة وميتكره » لاتخرج عن الاصول الموسيقية العلية » و[عا تتسم ale‏ 
متطور ومتجدد و إذا كان لنا أن نستشهد ببعض الادلة a‏ فيما قدمه القبای 
من ألحان لک نثبت أنه أستطاع فسلا أن يلحن عدة أدوار من مقام واحد وکانت 
تختلف عن بمضها من حيث الاسلوب أختلافاً LS‏ جداً » فلضتمع 
إلى أدواره : 


en‏ » » « الحاسن واالطافة »» « ياقلى مالك صبحت 
SE‏ ری كيف تنتوغ هذه الادوار ق طريقة صیاغتا » وأختلاف 
خطهاء اللحی ۰ وأسلوب أداتها syste lel Las al ES‏ 
رل راخ iu‏ 


عل‌ضوه ما تقدم نستطيع أن نکد أن Sl goals]‏ ام بتجدید بل وثورة 
عارمة على تلك الر تایه اللحذرة الى كانت شائعة قبله » و قدم انماطا لحنية «Bie‏ 
تؤكد حقيقة مؤداها أن النشابه فى المقام لايصح أن یکون » ذريعة لللحن فى أن 
يعيد نفسه ويكرر طريقته فى صياغة GU‏ » بل عليه أن بجدد دابا ويطور » حى 
فى Jb‏ المقام الواحد . 


۲- امات الموسيقية : 
یمد من مظاهر ال پتکار والتجديد فى موسيق mals]‏ القبانی أن جعل للحن 


مقدمة موسيقية مستقلة تمزه عن غيره من الالحان الاخری » فألف ASN‏ من 


)1( يلاحظ أن الأدوار ال كررة هى من مقام Jl‏ , 


عوذج من 


القدمات 
ديا 


الو 
داری الہ 


بدور 
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الادوار ای Ld‏ 3 


أن المتايم لاعيال (راهیم القبای الموسيقية » و الستمع لا غلبآدواره يلحظ 
CIN‏ تام كيف a! al‏ اکل dedán pl‏ مو di‏ خاصة ,4 ms‏ ميزه عن 
غيره من Jal, 6 guy‏ ميزت هذه المقدمات | ia yl‏ بالتطر دب ‘ واراز 


. ذلك آہا كانت ٠ن روح اللحن‎ , Gd القام « سلطنته لل‎ ¿o 


على أن rd Jl‏ إلى التطويل فى هذه المقدمات حى لايتوه pj A‏ 
الانغام بشکل قد وصعب ممه العودة إلى القام الآصلى فى بءض الاحيان » des‏ 
هذا الاساس لواضح سار الملحنون فيمايمد_وإلتزموا بأتباع دلك الاسلوب 
البنكر فى صياغة المقدمات ee Al‏ ۰ رفانت تلك المقدمات على نحو 
بمتاز بالدفة والاطريب » cil Es‏ للحي للتقام الذى صيغ منه اللحن » حیث 
يسبل Gill‏ أن يؤديه بأسلوب ee‏ » وعقه ,كايتسم فى الوقت 
نفه برقة الاداء الذى هو من السیات المميزة للموسیق العريبة پصورء عامة . 

: اللو ازم الرابطة‎ Y 

الوازم الرابطة کا هو مع لوم فى قواعد التلحين عموماً هى تلك المل 
الموسيقية النی نكيل الجملة الغنائية و تمهد للجملة الغنائية التالية » وسميت رابطة 
ذنبا تربط بين الجمل GU‏ پعضبا ببعض » واللاحظ أن [راهیم القبانی هو 
أول من تعمل هذه اللوازءالموسيقية بشكل je gol‏ آلانه رونقاً وجالا وامی 
هذه الالحان مترابطة فى جلها الموسيقية المختلفة ترایطا (Re‏ وسليماً . 

والذى ريد أن نؤكد. فىهذ! الصدد أن القبانى یستممل تلك اللو ازم الرابطة 
إستعمالا عشوائياً , ولميعمد إلى الا كثارر منبا بشكل قد يقضى على قيمة اللحن , 
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A E ا ر( عا‎ TO Y 
و نخدم‎ a القبانى اسهءمل بذ كاء خارق تلك الروابط و اسقها بطر يقة تساعد‎ 
اللحن من الناحية المنية فى الوقت نفسه , ويذلك اضفت تلك الروابط الموسيقية‎ 
من قبل‎ LaS جوا من التطر بب » فلاقت استحسانا‎ Shall عل آدوار إيزاهيم‎ 
sani) 3] . من التجديد الوسیق ؛ دكن مألو فا فى عصره‎ a 
الاحنون فى هذا الو قت عل [ستعمال هذه الروا بط إلا فى القلیل النادر بل ا‎ 
عل الاداء المذخطرد» ولهذا يمر‎ call فى حقيقة الامر وعتمدون على مدى قدرة‎ 
أغلب الادوار الى | بتلدینما بقوم الفی بأداء المذهب بشکل متراصز‎ pat 
abs » تربط بینها‎ dade ys وجمل غناثية متلا حقة دون أن يتخللبا أى لوازم‎ 
على باق الاغصان»ب رذاكيعل عخس مانلاحظه فى أدرار‎ Geb) عن المذهب‎ 
دا طريقة اللوازم الرابطة‎ i, حيث أنه أتبع فى‎ Shall إراهيم‎ 
La نہ ن فأضاف بذلك رونا‎ af ¿Ly . كاسيقت الإشارة‎ 
e ا#للحنون فنا بعد هذا الماك‎ SII aay » جميع ماقدمه من آدوار‎ J عا‎ 
وساروا عل نمس النیج وعید الجميع إلى إستءءال #روابط الموسيقية » ولو أن‎ 
SH البعض قد مال إلى المغالاة فى ذلك » مما آدی بالا نهم إلى الضءف من حيث‎ 
Jai) العيرة فى‎ OLY! الموسيق والغنائی فأختل الترازن المطلوب فى هذه‎ 
الروابط الموسيةية بالکیف لا يأ لك » بمعی أن اللحن يحب أن يعتمد آساساً على‎ 
طريقة (ستهمال الروابط المو سيقية فى الوقت الناسب  لايالا كثار منها کیفما‎ 
cell من عناصر الضعف فى البناء‎ aS والا فسکون فى هذا عنصر‎ Gail 


جمل القول أذن أن [براهيم القیانی آیتکر فى اانه » فسكره أدخال = 
الموسيقية الرابطة Nad‏ قدمه من ght.‏ » ما Je lof‏ الحا نه ie‏ 


التجديد 4 وااتطور » كان مثار أعجاب المو همین ar lia | gaily 6 oda‏ 


ler‏ راها بوضوح فى مذعب دور 
Ah?‏ داری المبون » 


yal - )‏ ات الموسيقية 

من ضهن ما أدخله | GLA pal‏ من مظاهر التطور .ا قدمه من ألحان » 
dh ús‏ وإذا أردئا أن نوضح فى البداية معی القمز ات 
للوسيقية نستطيع أن نقول بايحاز أن هذه الطريقة تعی فى المقيقة ۰ جاوز ya‏ 
امرجات والركوز عل الإمض الاخر مع مراءاة القراعد EN‏ الليمة فى 
هذا الشأن » فرذه الطريقةكا يدل اميا عليها تتضمن قفرا لا سلسلا موسيقا 
ن درجات القام الواحد ٠‏ فإذا استعمل الملحن مثلا سل البياتى أثناء سير AN‏ 
فهو لا يستعمل جميع درجاته صموداً ار مبوطاً » Ely‏ کون Meee‏ 
ale.‏ متجاوزاً درجات ı sel‏ عل آن کون هذا الركوز متمشيا مع 
را تتطله الا uses‏ 

إن طريقة القفزات الموسيقية” Gall:‏ النی آوضحناه Yo‏ سد إبتكاراً 
| بأت به سوى براه al gu‏ > استعمل هذا الأسلوب فى معظم 
الحانه » فل يكن لهذا الملك وجود من قبل » بل كان فى حقيةة الامر إنہ کاس 
البدأ ااذی‌کان یمن به القبانى وهو أن الملحن ب أن كون مبتكراً لا يكت 
عا وجد عليه سلفه بل عليه أن Su‏ ويتطور ويطوع موسيقاه اررح العصر 
مع عدم الاخلال بالقواعد ای تحدد الما العامة الموسبق العربية وهذا فى واقع 
الامر ما يدى واضدأ فى أعمال [براهي القبانى الوسيقية وكانت القفزات او سيقية 
الى ادخلبا فى موسيقاه بطريقة علية سليمة » مظهراً من مظاهر الإبتكار والتجديد 
فى موسيقانا العربية . 

كان القفزات الموسيقية فى موسيق [ براهيم القبنی » صدى جيلا « بين الامعين 
Ul‏ اللحنرن فلقد أ ل_اقوا فى إعجاب شديد نحو هذا الأساوب التعلور ف ed‏ 
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عوذج من القفزات الو سيقية تتصح de‏ الأهات الخاصة 294 
نا ی A‏ داری العيون ل 


A‏ له 

لمر . وأستعملوه فى og Lf‏ » لما رأوه من جال اضف fo‏ هذه SLY‏ بفضل 
استمال طر بقة القفزات الموسيقية 

: السافات الصو تية‎ - o 

أن من A‏ جالات التطور فى موسيق إبراهيم القباتى استعماله للسافات 
المونية ای استخدام درجات نغمية نوافقية فى حدود درجات القام المصاغ منه 
الحن » وهو ثىء لم يطرقه أحد فى الموسيق العربية من قبل ۰ ولا كان استعماله 
ژول مرة على al]‏ القبانی 

والواقع أن المسافات الصوتية الى أدخلها wal)‏ القبانی فى موسيقاه تعد 
LS]‏ فى محال التلحين العرى إا | Tay‏ من الال والتطريب وعمق 
الآداء وصدق الا حماس » ولذا توب Sl‏ بعميق الارتباح وعظيم 
الامتحسان من قبل BES‏ رس رون Spall‏ مده هذا امال وذلك الماس 
العديد OLY‏ القبانى » والقبول الحسن لفكرة استعمال السانات الصوئية » 
سارعوا إلى اتباع نفس الطر بقة ,كل حسب ذوقة واجتباده . 

على أن المافات الصو تية الى استعمابا القبانى فى الحانه لم تكن فكرة مقتبسة 
من الموسيق الاجنبية أو غيرها » بل على السکس من ذلك كانت وليدة الفكر 
الثاقب والاطلاع الموسيقى الغزير الذى امتاز به القبانى » ثم هو مظهر من مظاهر 
الابتکار النی كان من آم المبادىء الى كان يعتنقها » ويمدها »كا آشر نا Wp‏ 
جوهريا لتکوین الملحن بالمعنى اهوم . 

عل هذا الاساس cil‏ اعتمد عليه القبانى فى [دخال طريقة المسافات الصو تية 
فى الحانه . كان هناك por]‏ واضح فى اثر اكيب الفنية لهذه OUT)‏ » فلم تقسم 
التنافر اللدنى پل على المسكس » كان IR‏ على آذ ان المستمعين » ومن 


عوذج لاسافات الصوتية تبدو واضحة فى الاهات" الخاصة دور 
« الصلح Ge‏ وبين مليكى » 
ویلاحظ فى هذا النوذج أن الأستاذ القياتى استعمل السافات الصوتية على النحو التالى : 
من رقم 1 إلى رقم 11 المسافة السادسة الكبيرة المابطه ومقدارها,#ر٤‏ تون 
من رقم 11 إلى رقم ]11 السافة الثافة الكبيرة الصاعده ومقدارها ۲ تون 
من رقم UT‏ إلى رقم IV‏ السافة الخامسة الاامه المابطة ومقدارها هر؟ تون 
y‏ رقم J) IV‏ رقم ۷ المسافة الرايمة القامه الصاعده ومقدارها Y,o‏ تون 
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لانت إعجاباً شديدآ ۰ فسرمان ما انتثمرت الحان القباتى سواءأ فى pee‏ أو فى 
سواها من البلاد العربية الاخری . 

أن [دخال السافات الصو تية فى الموسيق cial‏ يعد فى حقبقة الامر قرا 
هامأ من مظاهر التجديد والتطور (۱) . اضافته ع.قرية القبای الموسيقبة fo‏ طريقة 
التلحين العربى بشكل لم يكن مألوفا قبله ٠‏ ولقد سار اللحنون ف) بهد فى نفس 
الدرب فاول کل ان بدخل طريقة CULL‏ الء و تبة فى موسيةاء وأن بقلد القيانى 
فى هذا المسلك . ولو أن ب gan‏ جاوز لو اعد العلدية فى هذا الصدد . 


: ¿dal القامات‎ - 5 

کان شمار [راهيم القبای کا 7۹ هو SST‏ فى التلحين Lak;‏ 
على ذلك بجده دوما فى حر لا > 3 هو موجود ولا ررض محدود 
معينة بل كان clo‏ البحث EN,‏ والاطلاع الموسيقى عى أن متد إلى 
الأفضل و MisrFone‏ 

لقد وجد القبانى أن هناك عدداً من المقامات الموسيقية العربية كن جميم 
اللمحنين فى عصره لا خرجون le‏ الحانهم , ول يكن آمرا مقبولا عند القباى 
أن pat‏ نفسه داخل تلك اخدود » بل أراد أن ينطلق فى ساء الموسيقى وأن 


(۱) هنا Lily‏ طريفه بحسن ذكرها فى هذا القام وهى أن أحد کبار الغنبين فى هذا 
pal‏ وهو ( زک مراد ) ds‏ عليه الاختبار ليقوم بسجیل أحد الأدوار الى WL‏ القباق 
وهر دور ( الصلج بنی وبين ملیک ) وحینا استمع الطرب المذكور إلى اللحن دنو" 
بأسلوب جدید يتميز بوجود LLM‏ السوتية اعتثر عن ie‏ (لیه هو Hel‏ 
حنفی على النذت ببرائيط ۰ ) أى أن زک مراد لم يتعود على هذه الطريقة فى التلحين من 
نبل واعتفد أنها من age AA‏ غب الألوفة فى الوسیق ol‏ القباف دة 
عليه قائلا « أنك سكرى فى الستقبل أ کر من هذا بكثير » 


يعم عن له فى > Yu‏ أنه هأ رز ذا اتو أعد المو سيقية des „ur‏ :نت 


ae ion 
ae مر‎ Ad 


معينة طرقها ال للف وسار عو منو'ه الخلف » فالاوفق فى نظر القبانی a‏ 
ياب ead‏ و G44, ¿ZN‏ وجه الفنان Ns‏ عنه هذا الوصف » 


'رتضو لوفوف عند حم معين lp sls‏ باتلحين من مقامات 


) لقبانی ببحث و ينرس ويدفق ف المؤلفات وانخطو طات الموسيقة‎ Ba’ de, 
Sua أحد من الملحنين‎ lis أن هناك مقامات موسيقية لم‎ Seal 
. فسرسها دراسة جيدة وح. مذبا رل مرة بعض الادوار‎ 

جلت المقدرة الفنبة العظيمة di LY‏ فى [ته أدخل فى موسيقانا العر ty‏ 
foe‏ کی من Bb ¿ell‏ أحد من الملحنين قبله » فاه يرجم الفضل 
SG‏ المرية » حع eo Age‏ رصيد كير من 
المقامات المتنوعة الى Me: nat‏ تعیری خاص » شوان 
y‏ ذلك أكبر عون لللمن على الاتاج | a‏ التعدد » والتوسع فى التعبير 
ا موسيقى » Ss‏ الاساليب الحنة Ly‏ لذلك » وم يعد الموسيقى مقيداً 
پمقامات محدودة عليه أن يدور فى فلکبا ولا سيل له الخروج علیبا ۰ بل انف 
القبانى أفسح لللحن بالا خصباً » ذلك بآنه آضاف إلى الوسیقی Vase Gal‏ 
من اقامات تكن معروفة من قبل( 


» هذه القامات عى : راحة الأرواح » مجلس افروز » بته يكار » مستعار‎ )١( 
هوند » طاهر » کل هذه‎ thie 6 نكريز » بندیده » حجاز کار کردی » سا زکار‎ 
- إليها فى موضعبا من هذا الکتاب‎ atin — مقامات جديدة لحن متها القباتى عدة آدوار‎ 
) الهوند ) ومقام ( متمار‎ ás ول نکن مطروقة من قبل بل أن كلا من مقام(‎ 
) مقام ( الجا ز کار‎ SLA لم بلحن منهما أى موسیقی حى وتنا اماضر ولند أستممل‎ 
المربية وما يدل‎ pt فى دراسة إلا‎ ll مصوراً على مقام السجم وهو ما ي كد عبقرية‎ 
. All fo دلالة واشحة على مقدرته فى‎ 
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تلك هم مظاهر اتجدید فى الموسيقى [براهیم القبانى » الى كانت طبرعية 
لا کان we‏ به من ضرورة أن يكون الملحن oe‏ كرا ومددا أو 00 وهی 
نى ذات الوقت إنمكاس لذلك الاطلاع الواسع الذى 'ءتاز به القبانی فى Sle‏ 
الموسيقى العربية 

بقى أن نتساءل ای تطوير قد أدخل على الموسيقى العربية حتى اليوم 
خلاف STL‏ القبانى » وأى فطل بنسبة البعض لسيد درويش فى ذلك التطوير 
فبل من جديد أضافة فى ذاك Is.‏ فى مو Vola‏ سما فى أدواره بأى وجه 
من أوجه التطور الو-یقی العرنى ؟ 


أن البحث العلى اجرد ٠‏ و[ظبار الحقيقة التار خية دون أي ne‏ كفيلان 


بالرد على هذا التساژل ٠‏ بما يؤكد و y‏ أن سيد دروش old‏ بثىء 
بذکر فى بجال التجدبد والتطو بر اأ رگ . وباتال فان القول ok‏ — 


موسيقى سيد درو یش تعد a ME.‏ مر 35 a lee‏ 
able‏ واضحة لسبيين : 


أوذما : أننا إذا ما حللنا ألحان سيد درویس وخاصة مالحنه من آدوار نت 
E‏ مموساً قد أضافه على تلك الالحان » پل أنكل ما :” به لا يمدو أن 
يكون LE]‏ لاسلوب القبانى فى التلحين » وترديد واضح لكل ما INK‏ 
من مظاهر النطور الموسيقى الءرنى » حقيقة أننا لا ننكر ما قام به سيد درو یش 
فى خدمة السرح الغناتى فى مصر ۱ فاقد كان له فى هذا الجال باع طويل » وار بخ 
ae‏ , لا يمكن لامف أن تجامله أو أن يقلل من شأ» » بل أن التاريخ I‏ 
ان سيد درويش كان فة شاخة ف عم السرح الفتائی بلا جدال على أن الذى 
نريد أن نؤكده فى هذا الصدد هو أن الاسلوب الذى مار عليه سيد درو یش 
فى تلحين أدواره لم تخرج عن ذلك الاطار الذى حدده [براهيم التبالى ls‏ 
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الذى يمكن أن يلاحظ بوضوح تام هوآن سيد درويش قد سار على نیج افبانی 
فى طريقة التلحين » ولم بحد عنه » بل التزم فى GALE‏ بكل allan‏ اتجدید والابتكار 
N‏ وأن مال إلى الفالاه قللا فى ذلك » , لكن هذا لا عى 
بداهة أن يذب الفضل فى إرساء قواعد التجديد والتطوير اسید درو؛ش» وانما 
على المكس من ذلك بظل اافضل منسوياً لمن Cl‏ تلك القو اعد وارماها , 
لا الذى سار على ay ll‏ خطاها . 


ثانييما : أنه من حيث الواقع ال ملو - نجد أن سيد درو یش قد بين بطريقة 
Lal be‏ نی مدرسة ]راف PAM‏ » فلقد كان ردد أغانية فى «Die‏ 
Y‏ یجاهر باتجابه الشديد به فى تلف لاو ساط الفنیه(۲۱ » وأ كثر من ذلك نجد 
انه حينما ابتدء فى النلحین on ob‏ 


۱ ص لم يفسية لنفسه » lal,‏ » نسبة 
MISA‏ . وعليه آفلا US GN Ge‏ إذا كان سيد درويس قد انی 
بأى تطو ير فى هذا الآحن فرل كان من المنطقى فى ثىء أن يفسب شمرة اجتماده 
وابتكاره الفی G ۰۰۰ ol‏ 


الواقع أن سيد درويش قد وضع لنه على نفس الاسلوب الذى ابتکره 
القبانى ولهذا نسبة [ليه ولم يبه لنفسه e‏ ذلك ما ی كد فى جوهرة حقيقة تأر ية 
هامة يجب ألا يغفل عنبا کل مؤرخ منصف الموسيقا نا العربية 6 وهی أن سرددرو يش 


(۱) وهو ما ورد فى كلة انتتاحية القيت فى معد الموسيق المر بية بمناسبة إحياء ذکری 
مبراهيم اللپانی سنا ۱۹۹۷ 
)1( وهوهور ( پانژاه‌ی ليه ممق ) . 
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وان کان له فض لكبير فى إرساء قواعد السرح الغنائی فى مصر » إلا أنه فما قدمه 
من أدوار » فإنه لم بأت بأى جمس ديد على الاطلاق » بل هو ن 
الواقع لم خرج ع ذلك الاسلوب المتطور الذى قامت بوضع اسه وكيد 
dle‏ مدرسة [براهیم القبانی التى فستعیع أن تقول عنها عق - انیا تمرك 
أى dle‏ من بحالات التطور فى محال الموسيق العربية لا و طرفته » les‏ 
ای إضافة تذ کر . أء أى مظیر من مظاهر التطویر بالعی "لفروم حی الیوم » 
وأما الحاولات المتعددة الثى يقوم ما بعض اللحنین من وقت ¿Y‏ من إدخال 
آلات نفخ نحاسية أو استعمال جمل‌موسيقية أو آوزان أو غير ذلك من الاسالیب 
الموسيقية الدخيله dal God‏ تكون عن التطور الوسیق 
المر ی بالممنى الذى آوضحناه . و عدت لین من التلحين » وأتماط من الاداء 
الغنانى والموسيق » ختلف مدی قو طا من الافراد باختلاف درجات ثقافاتبم 
وميوطم الفنية . 

خلاصة البحث إذن أن الحان [براهيم ¿Lal‏ تعد ورة واضحة JULI‏ 
فى تاريخ الموسيق العربية » فلقد حوت تلك الالحان جمبع مظاهر التجديد 
والتطور » وكانت ۰ موسيقى [براهيم القبانی هی المدرسة الى أرست معام الغناء 
العربى المنطو ر الذى يساير روح العصر » کا كان أسلوبه فى الناحين ded‏ أنارت 
الطريق لمن أتى بمده » ومن عجب أن فسب البعض لغيره الفضل فى ظبور 
الاسلوب المتطور ف التأليف الموسيقى العربی . 


إن اشتمع اليوم لادوار [براهيم القباتى » يستطيع أن يلاحظ بوضوح كل 
مظاهر التجديد والابشکار والتطویر فى أسلوب التلحين العربی ۰ على النحو الک 


Yoo m‏ سن 


سبقت الاشارة له » فلا عجب إذن والوضع كذلك أن نقرر ol‏ القبانى , 
قد سبق عصره فى SME‏ ااوسفی العربية بقبرة طويلة » ويظبر هذا بجلاء 
فى ألحانه الختلفة التى يشعر المستمع [لیبا آنپا ماحنه وفق مايتمشى مع ميو ل الأفراد 
ورغبائهم فى الوقت الحاضر سواءا من حيث آسلوب الاداء الغنائی أو الينا, 
الموسيقى » ومن م يكون من قبل الخطأ بل الا حجاف أن باسب افير shall‏ 
أى فضل فى حدوث أى تطور حقيقى فى الموسيقى العربية ٠‏ فبو س من _ 
رائد المدرسة الحديئة التى أرست الاسس السلیمة المتطورة لموسيةانا AP‏ 


is 


منص ۱۵۵ 


MisrFone 


اعمال (ر اهیم القبانی الفنية 


بنصب امنا نی هذا الفصل Ll‏ على ما خلفه al y]‏ القيانى من OWL‏ من 
AA‏ ظاهرتين واضحتين فى تراث القبااق 
الفنى هما : 

أولا : [هتام القبانى بتلحين الدور | كثر من غيره من بقية القوالب الفنية 
العريبة الأخرى 

ll عدم قيامه بالتلحين‎ : Gt 


+ 


pad‏ بنا إذن أن ندرس هاتين الظاهر تين » حى نستطيع أن ننبين الدوافع 


ی أدت لا على او الوارد "۱۳۳۳ 

أولا : امتهام القيان بتلحين الدور ۰ 

تنمیز الموسيقى العر بية بوجود عدة قوالب غنائية وموسيقية فن القوالبه » 
الغنائية تمد الدور والموشح والقصيدة والطةطوقة وااوال والمو نولو ج »> ولا 
بل حسبنا فى هذا المجال أن نشير بان هناك اختلافاً las‏ بین كل قالب من كلك 
القوالب من حيث الاسلوب اللحی والغنانی كا يتميز كل قالب بطابم خاص 
ومعالم واضح ولكن ما هر ەو قف ital‏ من هذه القوالب وما سر la]‏ 


بالدرر دون سواه “ne‏ 


mm pel = 


نود أن تید فی بداية جواينا على هذا ال إلى أن القبانى ل ہمل فیا نس 
من oul‏ بهض القوااب الغنائية فلحن Gs‏ كا لحن الطقطوقة » ولكنه كرس 
حر أ«تمامه با e‏ وا ذلك فى راقع الامر إلا [ نكا Aa‏ 
"هو باعي als‏ عن کل ما من bee‏ مدر GbE Gad‏ 
و لتعار سر مع ما يب أن y‏ عله هذا ya‏ من get‏ العی وق Jl‏ 
وأحكام النظم ; 

أن الذى نريد أن نعير یه أن سظم الم طیق ا كانت شائعة فى عبد ابا 
م تسكن على ذلك المستوى الذى برضی عنه » لا سيما وأنه كان ذا ميول أدية 
کا سبق old‏ فكان Leo‏ إلا oe‏ الاسفاف الفظی قبولا حسنا عنده ؛ 
JBL,‏ يكون من قبل Gly]‏ الوقت pat‏ لقبانی أن باحن کلاما لا تتوافر 
فيه شروط Em‏ من حيث جزالة أللنظ وجو الى » وهو مالم يكن توافرا 
فى lS‏ الطقطوةةفى الغالب دياك 


ds‏ الدوافع A‏ أدت إلى اهتمام إبراهيم القبنی بالدور » هی 
حرصه للشديد على اختيار أنسب الكلام وأجمله وقما على مسامع الرء ومشاعره 
تلك هى السمه الغالبة فى جميع ما طنه القبانى Odo‏ وهو ما كان» 
ينطاب بالبعية براعة فى النلحين المناسب اص ۰ ودقة كبيرة فى الت ركيب الخمى 
لللاءم له » وهو ما أثبت فيه القبانى jr‏ نظير له » JUL,‏ يكون le‏ 
لا يدخل نضه LET‏ بتلحين الطقاطيق a fl‏ » وال لا تطلب 
ذلك القدر من اليد . 


Uy )١(‏ حرصنا أن هدم اتارىه اللکرم E‏ من نصوس على الأدوار 
ف الموضم للاسب 


=p 
. [براهیم القبانی والمسرح الغنا فى‎ : Lo 


آما الظاهرة الاخری فهى [نصراف القبا ہی عن onl‏ الاو برتات at call‏ 
أو sae‏ اصح dest‏ عن المسرح الفنائی فى مصر ۰ والحقيقة آننا حینما بر بد أن 
ندرس هذه الظاهرة تود بادئا ذى بده أن لقرر بأن القيانى كان يمن انا كبيراً 
Il‏ . ويقدر دوره االكبير فى الجال الموسيقى عموما » وكان ب-عی 
دوما إلى أن يصل إلى المستوى الذى بریده له وأن يتبعد عن بعض ما كان بشوبه 
من مظاهر الابتذال فى بعض الاحيان 


التجد y‏ والابتکار الى كانت طا واي اب .| Na u.‏ من أعمال 
فنية . فلقد قبل تلحين SN a sar]‏ مد اسر Bo‏ 


,لوقت ه جورج أبيض » و 


- 5 
F on 


abia‏ الآمر منبا أن القیانی 
كان فى بعض JUN‏ فى زيارة لمسرح الرحانی الذی كان يقدم [حدی مسر حياته 
الغنائية الشبيرة » ومن سوه الطالع أنه حینما دخل القبانى المسرح وجد الممثل 
الكبير جیب الرعانی NEN ss‏ » وكانت کداتها لا تصل 
إلى ذلك ااستوی الى الذی ااتزم به القبانی فى الحانه » بل كانت کلمات غير مق وة 
من أو لنك الذین حرصون دوما على ألا تموا إلا بأ حسن القول وأجزل الفظ 
الذی يتضمن سمو gall‏ ورقة الاحساس » ولکن القبانی حینما استمع إلى بعض 
ما جاء فى تلك الاو بریی من كات والحان » عر عليه أن یسکون , الوضع على 
هذا النحو الذى بشو به كثير من الا هاف اللفظی والضعف اافی . 


هناك دافع آخر سام فى عروف القبانى عن السرح الغنائى . وهو أن سيد 


— of — 


al, 07 


درويش حينما de‏ أن [براهيم القبانى قد عبد إليه بتلحین wees oo!‏ 
dist‏ ا A‏ 
لان القبانى ليس فى حاجة إلى مزید من الشپرة بعد أن آثبت عبقرته ؟احز 
وموسيقى فذ » أما سيد درو اش فبو فى هذه الاونة dad‏ درجة pied‏ 
الح على القبانی أن يتك 4 ine‏ 
Sa‏ 


الشمرة حبث كان فى بداية حاته الفنية , رلذا 
اماحن LA cr‏ ۽ لاله ايدان الى eal‏ به سيد درو یش 
ولیک ul‏ م قبانی إزاء ذلك الإبماح العديد إلا أنيتنازل با افعل Spat‏ 
عن التاحين للسرح 6 dis y! de Ub‏ قصارى جرد ه ق dar Ja‏ المسرح 
shall‏ فى مصر . 

تلك وغرها عرامل تظافر 30 ان أن Je‏ القبا نى مہمة التلحين 
للسرح الغنائى » رغم ike]‏ به » حر NC AO‏ 

a, as salt المراث‎ 

ترك القیانی بعد رحرله LS‏ قيما من الاعمال الفنية الوسبقية > تتجل آساما 
فى أدواره المتمددة قام بتلحينها بأسلوب سيق أن أشر نا إلى أنه جمع كل مظاهر » 
التجديد والنطور الموسيقى يقطع المرء معه » بأن أى رجه آخر من أوجه ذلك , 
اتطور ,| يطرأ على الوسیقی العربية خلاف ما جاء فى ST‏ ن القبانی . 

لقد eile‏ مشاهير الغتیین عل غناء الادولر الى YL‏ القبانی فى ذلك 
الوقت » فذى له عل سبيل الثال لا الحصر ااسيد الصفتی S596‏ مراد » و یوسف 
الیلاری وعبد الحى حلى » وسجلت تلك SLT‏ على اسطوانات شر 


(۱) الوائع أن ااسرحية قد عرضت فى بادیء الأمر على سيد درویش غير أن خلا 


حدث u‏ وبين مؤلف السرحية ( عبدااليم الصبری ) فطلب هذا من الأستاذ جورع 
أبيض أن يقدمها إلى ماحن آخر وقد وقم اختياره على الأستاذ إبراهيم القبای ٠‏ 


— ۱۰۵ سے 


المراموفون» الشريرة حينذاك كا قام بنفسه بتسجيل پعطر الأدوار الى كانت 
Abs‏ قدرة خاصة لأدائها » وخاصة ما كان ملحنا lo‏ على وزن تاف Le‏ كان 
سائداً فى تلحین الادوار وهو وزن ااصمودی(۱) 

عل أنه من ا مؤسف أشد !لاف أن يكون مصير ذلك الثراث الم » الاهمال 
والذیا ن» > كاد أن يندثر إلا القدر الدسير » واليوم تمن عل أبواب dade diag!‏ 
وفنية شاملة » تستردف ضبن Gast‏ من غایات نبية الاهتمام پترائنا التار خی 
فى جميع le‏ » عق لى إزاء ذلك أن أطالب ذری OL‏ فى هذا الصدد 
ألا سمحو | بضياع تراث aly]‏ مالقبانی الموسيقى وأناشد الختصين أن يسارعر 
إلى أحيائه , حنی بتيحوا الفرصة للأجبال الحاضرة » تمرف على مناقب 
من سيقو مم A ٠‏ 

ذلك هو ما فرضه ladle Gli‏ تتطلبه ضرورة خلق مكتبة 
موسيقية شاملة ومتکاملة کول عونا لك والدارس فى هذا المجال «SE‏ 
من الوقوف ES ele‏ حى تتضح أوجة التشاپه والاختلاف 
فى O‏ الموسيقية وااطرق التى أتيعبا كل موسبق ء ايخلص من ذلك 
بحصيلة قائمة » على أساس على مقارن » مما يؤدى به Jail‏ النتائج فى 
هذا الجال 

ول آن يأتى هذا اليوم وما آراه يبعيد لا بسمی إلا أن أقدم للقارىء 
الكرم پانا شاملا لكل ما قدم القبانى من SU‏ » بما یعکس صوره Babe‏ 
عن ذلك الجهد اببار الذى بذله إبراهيم القبانی فى سيل ابضة وتطور » 
الموسيقى العربية فى مهر » وسنعرص تلك SLY)‏ مصتفة على حسب المقامات 
الموسيقية على النحو SUN‏ 


(۱) كدوره القبير ( أنا فؤدى يوم عدت ) الذي كان ملجنا على سماع ألماف 2 
وهو من مقام حجازكاركرد ٠‏ 


یت 
متام العجم : 

موشح : آهو پدر , ابقاع دارج » 

طقطوقة : محبرب يارءان ودور , خايف أقول واحک ON‏ 
وتقول کته وهی من تأليف sels‏ الكبير اسماعيل lth‏ صيرى 

all 
sit لین‎ alo اقول واحکی‎ aE 
ga yl من دی الجراح وأبكى شأن‎ 
يطول أشجانى‎ 
هور‎ 
یاخفیف ارو‎ Grete Btls شرف ده الک‎ 
۱ A افرح‎ aS Ms 


M RE 


gle jy di — 


مقام عراق : 
أددار : دلالك Jak‏ أشكال ‏ لما رأيت حم الايام ‏ نظير الب 
L‏ يعشق - اليب كان ليه هجر OOS‏ و تقول GUS‏ 
اھب 
اليب كان له dm‏ والجفا طول عل 


N کان پس قصده بصن من بعد‎ ssh 


(۱) هذا الدور قد لمن كله على ايقاع ( الدارج ) . 
(؟) هذا الدور ند لمن أيضا على ايقاع ( دارج ) . 


=> fey — 

دور 
الخال فى النوم FE‏ والعزول جاير على 
ياجيل حنك قى امطف وأحين الى 
یماد جرح [hy‏ ولمراد یصمب LA‏ 
gil‏ توعد وتخلف والپاد کلم عه 

دور : يا کامل اروح واحاسن( ۰ 
SEL‏ الروح والحاسن يازهرة الأوطارن ‏ 
بدت GE‏ ولكن فى gre‏ مصان 
یللی bse‏ لك ell, ely‏ لما انساس 
Jo‏ جرح i‏ حه بان ع الاجفان 
کوی قلى ینار lar‏ مش ناسى 
شربت المي من بسده وياما ای بيقاسى 


دور : , آنظر لسن OO pat‏ راحة الارواح » 


مذه GR‏ 
أنظر J! ot‏ واعسق جال 
دا كل كامل أصيل نادر «Ju‏ 


قبل ماتصاحب وتعشق شوف خصال الب أوفق 


dl,‏ عجب والرب ch Ss‏ شىء ماحد اله 


)9( هذا الدور انه ابراعيم اللباف رناء] فزعيم خالد ال کر مصطفى باشا کامل 
(۷) متام راح الأرواح لم يسبق لأحد من اللحتين أن طرقه قبل ابراهيم القبانى . 


ص A‏ 
دور 
الادب الحلوزينه من کده احنا هويا 
لا ملام واه علینا be‏ محمد der‏ 
الر مان‌انمف وساعد لا عزول yaa‏ یماند 
رامیب eu‏ ياجماله ياجماله ياجماله 
دور . قلت له والنى ترحم , NE‏ 
a‏ 
قلت له والنی ترحم قبل ما يشمت حسود 


diy AS‏ شهود 


de‏ الاسية 
MısrFone‏ 
دور 
أنت والزال وقلهى الق ليه على 
Jel‏ ابه من فرط حبى ده الجزاء أرحم شوية 
pul‏ من دی الاسية 
مقام الر است + 
طقطوقة : ياحمام وصل سلاى ه کردان » 


ادرار البلبل جانى وقال — حبیب نژادی انہی یوم عزولى Ina‏ 


31) pS قبل‎ Lal لأحد أن لمن منه‎ get e هذا امقام‎ (Y) 


= 04 — 
الوداد ‏ فاتی قلی بہکی س دلیل الیب - الفؤاد مخلوق OAL‏ , سازکار » 
وهر من نظم الادیب عمو د بك صادق وتقول GE‏ 


مذهب 
الفزاد لوق لبك ولعيون olde‏ تراك 
والنفوس A le‏ واللوك تطلب رضاك 


ely‏ ريك رق قابك اشق صبك مين لماك 


با 


(۱) يعد هذا الدور من VEREIN‏ اهيم Thal‏ » وکان حدثا هاما 
فى الحياة الوسيقية حینذاك » فذاع وأ ني ن مار استحان الجميم 

A,‏ كانت تلك هى السمة الغالبة فى جيم ما قدمه ll‏ من آلان » نان هذا الدور 
بالذات كان مضرب الأمثال فى روعة الأشاوب وتناسق التركيب اللحى نفلا عن جال 
النظم وسمو العی » وهذا ما قرره الأديب الكبير أحد باشا تیمور حيث أورد فى تال 
منشور له بجريدة ( الأهرام ) سنة ۱٩۱6‏ بمنوان ( الفناء العربی ) قوله : ( ولا ریب أن 
هناك أدواراً يتفق معظم القوم على استصسانها وادواراً آخری يتفق معظمیم على Wyle‏ 
والنفور منها » ولا نظن أحداً سمم مثلا دور ( الفؤاد مخلوق لحبك ) إلا ورب له لأول 
مرة » خلافا بعض الأدوار الى لا نطرب ها إلا بعد أن tal‏ » فكأن دوقنا الوسیتی مبياً 
بالفطرة لتعرب هذا اللحن وما سمعت هذا الدور مرة إلا استحضر لذهی مقدرة ملحنه 
وروحه ااوسيقية وأعجبت بالاحن قبل aN‏ ۰ فالدور جلیل الفحن رصینه كأنه أمير بين 
أمائل الألحان واشرافیا » من مذهبه إلى قفله » وأما ساثر جسمه فرخم شجی مطرب Er‏ 
ولا أظن أن المغنيين يجدون فيه عيبا فهو من قبیل السکامل الفى التام وجیور sl‏ 
ys‏ تحفة الفناء المری العصرى ) ' 

ولقد كان هذا الدور أيضا قدوة أهل الفن في التلحين فها هو سيد دروش قد لمن 
فون ( Call‏ المجر مائل ) بنفس الاساوب لدرجة أن السامع لا يبد أى فارق عل الاطلاق 
من ت اللذهب فى كل من الدورين مع ملاحظة الفارق الزمى N‏ يونهما ٠‏ 


_ 1, = 


دور 
SUA‏ مفسوب شکك واقمر عسوب ضياك 
مين يطول ف الملك وصلك وأنت فى باهی علاك 
مين عتلك مين Maley‏ مين بلق لك فى مماك 
مقام النهو ند : 
آدرار : حبيت أنا من أول وجديد ‏ شكيت هياى للى ضنافی املك 
لمع بايدك ‏ فافنکارل أيه يفيدك ‏ من Ge‏ يا أهل الاح Mien‏ ود 
OSUSY‏ : 
فت 
من حق با أهل N‏ لما اليل عى يبل 
يانى له عن BM‏ | الك کن كن رلا تيل 
هر افتكر أله هبعج Ka.‏ ثىء مادام der‏ 
الى يكون عره CA‏ ده يستحيل Gu‏ ذليل 
واللى يفوته فى اللاح حن الخلال مالوش خليل 


دور 
ان كان عذاب الحلو نار مدام كل لك يبق نور 
قیال فيه تجار وتميش فؤادك فى سرور 
أما إذا فاتك وجار وشفت من JAN Gaal‏ 


(۱) وهى من کلاث الاديب الاستاذ مود خيرث والد الرحوم ابو بكر خيرت الموسيق 
والپندس المروف2 كا بلاحظ ایضا أن هذا القام لم يلحن منه أى ملحن PAT‏ 
¿SUD‏ 


-111- 
اناه دا ذل الب مار SLY‏ كده غیری وشور 
واللى يكون عمره مادار 2 لازم مع الايام يدور 
مقام حجاژ کار 
آدوار ‏ مليى سلك مولاك _ آنا یا بدر ۸ آنظر مثالك — قال لى 


المزول تعشق ( جاز کار مصور على المجم ) الصلح بینی وبين SA‏ 
و تقول GLE‏ : 


wale 


الصلح Ga‏ وبين PAR E‏ 
مال العزول ده هو ان کان هو أى على مرادى 
er‏ كل se‏ غيرك er‏ 


Mi دور‎ one 
عشقك فؤادى ان شاه الله تعشق ويكون حييك ق الطبع مثلك‎ 
رادبی شكيت لك واعل بأملك‎ AN رفقك وعطفك لصب‎ 
تربلد حای تعيش حانك والحب ذائه فى حسن ذاتك‎ 
: متام حجاز کار کرد‎ 
: دور : أنا فزادی بوم عشق(۱) - ونقول کلانه‎ 
مذهب‎ 


7 لحن هذا الدور على إبقاع الافصاف‎ (y) 


Y —‏ - 
طول جفاه خله de‏ كان اصل ده أيه sah‏ 
ى امد ده الله المرول فيا أهو باع واشترى 
hy‏ له فى الحسن ده أحكام وله فيه مقدر, 
دور 
الم من كثر ابوی سل فى جفنه AA‏ 


من ور yall‏ 


ad‏ ان أمر 


Glu.‏ لقربه من زمان ‏ طايع 


نشرح وتقرح صحبه IA)‏ یاقلی و هجر 


مقام 23 A‏ 
„al‏ 45 : طابر yy cl‏ اجه le : uA:‏ ہیں يديك عد یا فر 


MısrFone 


دارى العيون و تقول کلباز» : 
يذهب 
باقر دارى el‏ جرح لقاب لحك 
AL‏ زاد عندى اشجون shel‏ ورد حدك 
فى هواك الروح تهون نور عيوئى قلي حبك 
دور 
المذاب فى الب هين بس لو يرضى البیب 
أما هجره ده شىه مان شىه hy‏ النار يب 
ان شكيت نار ابه وقت هسرات البیب 


ارفا پید من بعد پعده هر ده أحسن Tb‏ 


— ۱۳[ - 
مقام AS‏ 
( طقطوقة ) : الورد ماجاش اليلة . 
مقام البیانی 
طفطوقة ياورد فتح فى الازهار ‏ ادوار : الدلال موضه » الكل فى 
املاح صدف — قيل ما تميل للحيه ‏ قلي أسير الشوق كان لى فين الاب 


غايب ‏ یاقلی مالك صبحت تشى ‏ باقر يانور عينى » lea‏ - عزيز 
حك LA‏ والطافة . 


دوو : من قل ما أهوى اجمال ونقول SIS‏ 
a>‏ 
(JD Was‏ 8 
من قبل ما أهوى لجال ح ‏ . كيت الوم الماش مين 
وأنكر وجود الحبة 


أعذر جیع الاحبة 
دوو 


باقلى مالك gy‏ ماكنت خالص فى تسم 
oS,‏ قاعد مستريح 

دا Gaal‏ ده مالوش دوا يصح Al‏ اقيم 
da,‏ العاشق جرج 


ع | اس 

و NI‏ أدوار شرع الغرام قال لی با ناس « شوری » فى مطلع 
الانس أفراحى « شورى». 

رطقطوطة : با حلاوة البلبل على الشجرة .. وكذلك دور : ( البدر لا رأك ) 
plas‏ شوری »۰ 

مقام حجاز 

طتطوقة : عدوق إزاى آخل الغيد Gye‏ . أدوار : وحباتك أ آهواك - 
جعلت هجرى عوايدك يا الله أصلح الحال — de yla‏ وصفا ء وتقول 
Mal‏ 


ad! 


هناق u.‏ فه أنس الخال 
وفرحت به لما وه A‏ تلف رراهبل الوصال 
وفضلت أنا وهو en‏ 
ومبما غاب عنى A UL‏ 
دور 
ee‏ وعقلى بين يديه 
شكيت إله زل الفؤاد قال لى أهو مقدر عليه 
ساطان على المجة أن عدل 2 ولا ظم أعمل له أب 
أطاب رضاه AA‏ آنا قلى عليه 
ودرر : ياورد خد الحبيب وتقوم كلاته : 
cl‏ 
باورد خد الحبيب my‏ قلى ميب 


(۱) هذا الفام ملحن أيضًا على إبقاع ( الدارج ) . 


س Y10‏ — 
والاحظ منك جرحی ولا التقيك له طببب 
ارحم the ul, a plas: Us‏ اطب 


دور 
با ما oi‏ وال باملين Sal‏ الله 
وان كانوا Je‏ المجران mshi‏ ای ers‏ قرع الله 
مقام Lo‏ : 
طقطوقة : فى الحب طول البال ادوار رياض الب تشكى -. يميش 


¡Qs ۳ we 


فلت ما تەشقش . 


مقام سيكاه : 

طقاطيق : شفت الغرام ساهى وناعم  sal‏ الحبوب وجماله , هزام  »‏ 
ما أحلاك یاخروب و مستعار ‏ و ادوار : یا قلی ما كنت تايب - دواعى الحسن 
دهرام » - دوام ST‏ راحة « هزام » -- ليه تقصد فى الحب عنادى,هزام» 
.- ياحب یاءہجة الاروام - تضحکی الحواسد فى غراى «١‏ مستعار » ب 
oll‏ حبك , هرام  »‏ وتقوم کلماته : 


بذھےپ 
النؤاد حبك ولالوش منمف كلا يواعدك ASH‏ تلف 
آرحم !89 واشله بنظرة a‏ أن دا $4 


۱۱۹1 س 


دور 
من زمان uli‏ جمال مشق دا سبب „eh‏ للجنا Ds‏ 
فرحوا عزال والنغى ترحم لم رایت de‏ غير وداد حی 
ودور :ا عرای له المب د مستعار » وتقول كلاته : 
dd‏ 
آنا غرامى له العجب Sle Jal‏ ميال لهم 
بالاءتثال زاد اصطبار ياهل تری أيه حظبم 


مارست أحوال الذرام wol‏ أقدر er”‏ 
Fr‏ 


VWaYe‏ عله 
ات وصالك sj eer J‏ من Es‏ 
gl,‏ حد ساعدك عل gb lab‏ مالك غیری آنا 
هيه pall‏ دی والدلم EI vol‏ من ختنا 


تمرف خلاصنا فى الموى أيه یاعزول لك عندنا 


مقام WS skye‏ * 
آدوار : البدر من نور جمالك - العشق كله نواح ‏ کلام الناس di‏ 
$ لى من الغرام — مراعاة الادب = وتقرل sal‏ 
مهب 
¿bl‏ الإدب دى من gull‏ رخاین ya!‏ قلبى یلام عليه 


— W — 


ومين نال الوداد JA‏ اليه 
ومين فاز بالملى تناس أيديه 
ونا JRL‏ من مال الك 
وأنت لو تسی. عب A‏ 
دا ما میج دموعك غير أيديك 


وحفظ الود من ضمن العارف 
مرادى بعد ده كله الموافقة 
تعيش فى أفس لو تقرأ العواقب 
وقلبى Sle‏ لتتعدى المذاهب 
وأوعى تقول آنا لی الدهر صاحب 


م اا ص من 

ےم 

bly فلقد تالا با لدر اسة والبحث حاة ابراهیم القباتى الموصيقية‎ » sayy 

فى هذه اسة كيف ظررت عليه معام ji el‏ منذ الصغر hail‏ 

فى هذا الجال باحثا ردارسا لاصول الموسيقى من مقامات وأوزان وما له pr‏ 

بلغ be cu‏ \ اذمل أعلام الو سیقی والمناء فى :سره »کا i ah ed‏ 
لسکون Le‏ من "قطاب الوسیقی rad‏ 


ران ادرر الام الذى امه القباة. فى تاريخ موسیقانا De pa iy pl‏ 
هیا تميز به من he‏ فذة فى التأليف الموسيقى IN‏ على اسس علمية » وبأسلوب 
Siig‏ متطرر » لا dle‏ عنصر ee‏ الذی نتمیز به الوسیقی العربية e‏ 
ولا يعد ف الوقت ذاته ترديد وتکرار للاسلوب اللحنى التقلدى الذى كن 
سائدأ ق عصره 


od‏ كانت موسيقى اقبانى فى Mike‏ (لامر ثورة واضحة المعالم فى le‏ التلحين 
وكانت مدرسة أرست قواعد reo‏ المرفی على نحو جديد ومشكر 
Y‏ اير روح العصر الذى عاش ces‏ بل أنما فى واقع الامر حددت pla‏ 
النطور والنجديد فى المو-يقى العربية <تى وقتنا الحاضر » فلا عجب والامر 
كذلك أن يقبع الملحنون فما بعد نفس الأسلوب الذی نمج عليه القبانى فى موسيقاء . 


تا كيدا لما تقدم أنصب جل اهامنا فى هذه الدراسة على بان أوجه di‏ 
لتطور والتجديد الذى أرسته SLM ali‏ فى الموسيقى العربية , ولقد 
أشرنا فى هذا الصدد إلى أن أى وجه آخر من ارجه التطور الموسيقى لم يظبر 
ق‌موسیقانا OV‏ وأ نتنوعت الاساليب » و تعددت ألوان Uae‏ من التلحين. 

كان منطقا بعد ذلك أن نستعرض ما خلفه القهاثى من اعمال فنية يلك 
فى أدراره وبعضا من الطفاطيق التى لحنها من مقامات و أوزان ختلفة وكان بعض 
IN‏ كا أسلفنا ‏ مار للدهشة من قبل أهل الفن فى عصره لما تميزت 
به من مظاهر التجديد والابشكار بدرجة تفوق أقصى درجات التصور  ,‏ ” 


= ده 


عل ۳۹ جاوزنا سرد تلك الادوار التعددة الى لها كار الملحزين فى ذاك 
الوقت والذی قام القبانى باعادة تلد نها على مقامات وأوزان Eke‏ وبالاملوب 
الذى عرف فى موسيقاه ۰ وان كنا قد آشرنا إلى ذلك فى الوضع ااناسب م 
lia‏ الكتاب ‘ 


ضحه 


ااوسیتی » وابراز الحقيقة الجردة عن أى تحيز » آو تعصب » ومن م كان 
حرصنا شديداً عل أن يكون كلامنا مدعا بالاسافيد سواءآ Gilt y‏ رسمية أو وقائع 
ee‏ را ان Se‏ 


Let,‏ أرجو أن کون قد.وفقت.نفی.هذا.! از لف إلى إعطاء صورة صادفة 
عن de‏ بار ز من أعلام الموسيق | ae‏ 
ا إلى أعلى مراحل السمو رار AS‏ اقبای موضوءا 
y‏ اسة والبحث ف ىكل اجالات at hail‏ البتمون بتاريخ موسقانا 
العربيه إلى إعطاء هذا الفنان المكان الذی بستحقه من ¿lg‏ فى AS‏ 
احقاق للحق . و حفاظ للتراث الفی less‏ بفطل فنان alle‏ آعطی للموسبق 
العربية اجزل العطاء 


© رل التوفق‎ als 


ال لف 


لوحة توضع رالفامات الجديدة الى أدخلبها الأستاذ ابراهيم القبانی 
على الرسیقی المريية مع | لأدوار الى لشت منها 


— | ۲۲ 


قائمة بالآدوار الى لحنها الاستاذ القبانى 


eee,‏ یک سس ree‏ سے حال ال 


اسم الدور امقام الوزن 


| 
سح ۳ 
١‏ |غايف أقول oe Sols‏ دارج | 
y‏ أ دلالك باجميل أشكال عراق مصمودی | 
۳ | لارایت حك الایام o A‏ 
۽ | نظي القلب ما يعدق > ٠‏ | 
م | الحييب کان ليه J pre‏ 0 دارج | 
> | یا کامل الروح وامحاسن > مصمودى | 
ب |أنظر لسن Sl‏ راحة الارواح ME‏ 
۸ | قات له والى قرحم بستنکار | 
4 اللبل ce‏ وقالى wu)‏ | مصمودى 
۰ | حبیب فؤادى انهو يوم r‏ 3 
١‏ | عزولى يظبر لى الوداد و ا 
vib | ۳‏ قلى Saat‏ , 
۳ | دليل tl‏ > 
1¢ | فؤادى طال عليه المجر > ۰ 
yo‏ | الفؤاد مخلوق AL‏ ساز کار eo.‏ 
١‏ أحب الحسن خالص لس افروز | مصمودى 
EN‏ خل الفكر | لس افروز > 
۸ | حبت آنا من أول وجديد ١ Ve‏ 
۱۹ شكيت Gls A the‏ > 5 
۰ | يا مليك المع Sak‏ > > 
yy‏ | بافتكارك إيه يفيدك > » 
۲ أ من حق ١ dy AL Al‏ 
Ab | ۳‏ دارى العيون As‏ مصمودی 
ye‏ | حیاتی بين يديك , 1 


— ۱۳۳ — 
(al)‏ بالادوار الى هنبا الاستاذ إبراهيم القباف 


اسم الدور امقام | الوزن 
Al Sl] Yo‏ .ولاك حجا ز کار ۱ مصمردی 
۲۰ | آنا با بدر لم بانظر مثالك ۲ | : 
de | ۷‏ المزول ges‏ حجازكار* ‏ | « 
cu hall | ۸‏ وبين ملک oo‏ 
4 | آنا فژادی يوم عشق حجازکارکرد | اقضاى + 
۰ | وصل الحبيب كان مى قريب نكر يز مصمودی 
۱ | الدلال موضه en Ju‏ 
۲ | السكال ف الملاح صدف » | > 
a) he Lisirr‏ > 5 


۳۶ قلى آمیر الشوق > > 
۵ | كان لى فين المب Due‏ 7 > : 


> 5 
Yv‏ باقر یانور MisrFone is‏ 5 5 
YA‏ حبك قلی 1 , 
As xe | ¥4‏ 0 0 
۰ | احاسن واللطافة 5 , 
ا 5 , 
بد شرع الغرام قالى یاناس شو ری مصمو دی 
a‏ | فى مطلع a‏ أفراحى شورى 0 
٤‏ أ البدر لما رآك , 1 
to‏ | وحياتك آنا أهواك حجاز مصمودى 
7 | جعلت هجرى عوايدك 5 > 
۷ | يا الله أصلم JU!‏ » > 
la | ۸‏ محبویی وصفا » دارج 


(*) مصورا على المجم وبلاحظ أن ترکیب هذا القام | يكن له مصدر ف المؤلفاتالموسيفية, 


— (۲ - 


(a)‏ بالآدوار الى bed‏ الاستاذ | براهيم القبان 


اسم الدرر 


رياض الحب تشک 

يعيش ويعشق قي 

ler‏ وارخوا خال 
فزادى اعمل له أيه 

ما كنت قلت ما تعشقشق 
Ge‏ ليه على الب delist}‏ 
يا قلبى ما كنت تايب 

دواعى الحسن . 

دوام الانس راحة MistFoney‏ 
له تقصد فى الب عنادی > 


١ 1 حبك‎ of jal 
° , ياحب ما مبجة الارواح‎ 
1 آنا غرامى له المجب مستعار‎ 
a » تضحکی الحواسد فى غرامى‎ 
2 البدر من نور جمالك جبار کاه‎ 


العشق كله نواح > > 


قابى اشتسکی لى من الغرام 1 . 
كلام الناس کلام قاس » » 


مراعاة الادب دى من الحاسن > > 


Veg 


فهر ست 
cal]‏ القبانی - و آثره فى الموسيق العربية 
الوضوع 
الفصل الأول alas:‏ |براهیم القبانى و ميوله الفنية . 
أولا als:‏ وطفو لته . 
انیا :ميو له الفنية . 
الفصل الثانی : حباة [براهيم القبانى الوسيقبة . 
أولا : أقطاب الفن فى عصر راهم القبانى . 
Lb‏ : مكانة [براهيم القباتى و جهوده فى NE‏ افی . 
الفصل الثالث : أثر إبراهم ف #طور الوسیق العريية . 
YA‏ :مفهرم التطور عند راهيم القباف . 
LY‏ : بالات التطور ف موسيقى [براهیم القبانى 
الفصل الرابع : أعال zei]‏ القبانی الموسيقية . 
أولا : اهعام [براهيم القبانى بالدور . 
ثالثاً : التراث الموسيقى لإبراهيم القبانى . 
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